


Technische Universitat M dnchen - Fakultat fur Sportwissenschaft
Lehrstuhl fir Sportpadagogik

Wissenschaftliche Hausarbalt fir die Zulassung zur Ersten Staatsprifung
fUr das Lehramt am Gymnasium

Thema

Zeitgenossischer Zirkus:
Portrait der Zirkusschule The Circus Space in London, Grol3britannien

Name: Vdeie Marsac
Kaserplaiz 13
80803 Miinchen
E-mail: valerie marsac@stud.tum.de

Matrikel-Nr. 1818093

Studiengang:  Englisch — Sport

Dozent: Univ.-Prof. Dr. phil Karl-Heinz Leig
Mnchen, im Marz 2001



| nhaltsver zeichnis

VORWORT .. bbbt e s Rt e s e e e e Re et e s e e sbeen e e e e nneenn 4
UBERSICHT: MIND MAP......oiiiiiteiiiite sttt sssss s ssse st ssss st ssssssesnsesnns 5

1 ENTWICKLUNGEN IN DER WELT DES ZIRKUS: EIN GESCHICHTLICHER

ABRISS . ... ettt et e EeeteeRe Rt Reene e e e e et e ntentenaeenenreas 7
1.1  Vor der Zeit des Zirkus: Akrobatisches Theater........cccccvvevieeievieenecce s 7
1.2  Ursprung und Verbreitung deS ZIrkUS ........cccovieeiieieecie s 7
1.3 DIEBIULEZAIL ... et e e e 9
131 Merkmale des traditionellen ZIrkus ..........cccceoeieerennneenece e 10
1.4  DieKrise; Gesellschaftliche Veranderungen........ccccevveieieeveecieseesecce e 11
15  ZetgenOSSISCREr ZITKUS ....coiiiiie ettt sneas 12
151 Merkmale des zeitgen0SSISChen ZIrKUS ..........ccoveeieeeneenece e 13
15.2 Beispiele flr zeitgen0ssiSChen ZirkUS.........occeiveiecieseece e 16
1521 CirQUEEIOIZE ..ottt 16
I O 1 (o1 =Y © 2SR 17
1.5.2.3  LES AIMS SAULS.....oiiiiiiiesie ettt st ns e st n e 17
1524  QUE-CIr-QUE.....ceeeiteeeteeeee et e cee et e et e s re e sbe e st e e beesase e beesaseeaseesaresebeesnneesens 18
1525 MaDOUl DISOrSION.....ccciiiiiiiieeie ettt b e sae e 19
1526  CirQUEPIUME ..o 19
1527 CirQUEBAIOQUE .....cceeeeeeeciieite e cee st te sttt re e te e bt e esreeneeneenneenes 20
1.5.2.8 Tollwood-Festival in MUNChEN..........ccooiiiii e 21

16  Koexistenz destraditionellen und zeitgendssischen Zirkus ........cccoccevvevvveenennnns 22
2 ZIRKUSSCHULEN. . ..ottt 24
2.1  Einige Zirkusschulen KUurz vorgestellt........ccoeeieinninene e 24
211 Kanada: Ecole Nationale de Cirque in Montréal ............cooceveveececeececcie e, 24
212 Belgien: ESAC — Ecole Supérieure des Artsdu Cirque in Brissel ..................... 25
213 Schweiz: Scuola Teatro DIMItri iN VEISICO ....ovvverierienierieneseeee e 25
214 Frankreich: CNAC — Centre National des Artsdu Cirquein Paris.................... 26
215 England: TCS—The Circus Space in London..........cccoovverineninienenesesesene 27
2.2  ‘Zirkus und ‘Schule —ein Widerspruch in SICh? .....cccovveveeiceecece e, 27

3 PORTRAIT EINER SCHULE FUR ZEITGENOSSISCHEN ZIRKUS: THE

CIRCUS SPACE IN LONDON .....oociiieiesiese st seseeeesae e sae e sse e sse e sseesessessessessessenses 29
3.1  Geschichtliche Entwicklung von TCS ... 33
311 DTN 0o (1T P 33
3.1.2 Der Umzug NaCh HACKNEY.........ccueiiiiiiee ettt st s 34
313 Das BTEC-AUSDIldUNGSProgramM .........coeeeeieienierie s 35



314 Dl WEITEIE AUSDLL ...t e e e e e e e e e e e e e e e e ae e 36

3.15 JUNgste ENtWICKIUNGEN........c.ooiiieciece e e 37
3.2 DasGebaude und dessen AUSSEAITUNG ......coceiereeierieriereresie st 38
321 GrundrisS der SCRUIE ... e 39
322 Der EiNgangsher@iCh.........oouviee i 39
323 DS EFUQESCNOSS..... ettt 41
3231 DieSanitaranlagen ... 41
3.2.3.2 DieHaupthale,* The Generating Chamber’ ............ccoveveviievecieseeseeee s 42
3.2.3.3 Der Bereich der BA-Studenten: ‘The Combustion Chamber’ ............cccceeeee. 45
3.234 R&ume zur Aufbewahrung, Herstellung und Reparatur von Materid ............. 45
324 10 (015 o 105\ a7
3.24.1 Der KrafttraiNiNGSraUM ......cecveeiiee et siee et s e s s snseesaee s 47
3.24.2 Dieneuen Sanitaranagen.........ccoooeeieiieneeiie e 47
3.25 ErsteS ObErgESChOSS. ......ccivieieceesieee et 47
3251 BUCNEIEI ...ttt et nne s renre s 48
3.2.5.2  BUIOTBUIME. ... ittt ettt be e st e e nbe e e s e e sse e saneenneennes 49
3.2.6 ZWEITES ODEIGESCNOSS. ... vttt sttt e b e 49
3.2.7 DritteS ODEIgESCNOSS. ... .ccvieieieeesieeie ettt e et s sreeee s e e reeeesnee e 50
328 [ 1= = 1= 7o ST 50
3.28.1 Auflistung der verwendeten GErate............ceveeierererenereeeseeee e 50
3.2.8.2  Produktion NEUEr GEIELE.........cccoieririerierierieeeee ettt s nneas 51
3.29 Problem der optimalen RaUMNUIZUNG..........cccocuieiiriiieeiieciecsee e 52
3.210 Die Aufgaben des Technical Manager ...........cceoeierenerenineneeeeeeseesese e 53
3.3  DiePhilosophieder SChUle.........ccoooeiieie e 53
331 Die Hauptaufgabe der Schule, die MiSSioN..........ccccccvieevicie e 53
332 Der NOlISLISCNE ANSALZ.......ccuiiieieeieeee e 54
333 ZirKus: KUNSE O0Er SPOM? ...ttt 56
334  Der Begriff der Asthetik in der ZirkUSKUNSE..........ccvcveveveeeveeeeeeeeeeeeeeeeseseeseseseees 57
34  DasProgrammKONZEPL .........cccieiiiiiieiie ettt re et ere e e e e nreeenne e 60
34.1 Schaubilder zum Programmkonzept vOn TCS.........cccoiviiirineeeesese e 60
342  Erlauterung der SChaubilder ...........coooieeiieeieee e 61
3421 SChAUDIIA 2.ttt nne s 61
IS @ 17 U o [0 I OSSP 62
34.3 Ausbildungsschwerpunkt bei TCS........ccooieiiieiece e 63
35  DieAktivitdten und Kurse der ZirkussChule..........ccocoviviniieninineiee e 64
351 Ausbildungs — und Trainingsangebot (Ebene education/training)..................... 64
3511 Kursangebot fur Kinder und JugendliChe...........coooeiininininienecese e 64
3.5.1.2 Kursangebot flr ErWaChsene .........cccooeeeeeie e 67
3.5.1.3 BA Theatre Practice Course (CiFCUS) ......ccecveeriieeieeeireesieesireesieesreesseesneessee e 73
35.14 Traningszeiten fur professionelle ArtiSten..........ccveierenerierienerese e 86
3.5.1.5 Professional Development CeNtre........ccocveveereeiesieeseeee e 89
35.1.6  EINZEIUNETICNE ..coviiieee e e 93
3.5.1.7 Lehrerfortbildung; teacher training ...........ccooeieereneneneneeeeeeeee e 9
35.2 Berufsbezogene Aktivitéten (Ebene Work/sall) .......cceveeeveceveveececececec 96
3521 DaSNMDE - ProjeKL......cccoeiieiieriiriisiesiesesesieeee e sie e sses e eeseessessessessessens 96
3522 TheGenerating CoMPANY ........ccoeviuieiieiireeiiesieeseesreesreesreesreesreesressseesreeenns 97
3523 DasTCS—Kabaret........cccceiieierieieie et nnea 98
3524  WEIEIE FESUVEAIS. ......eiiieeieieeie et nne s 98



35.25 DieRedaktion der Zeitschrift Total ThEAIIr€.......veeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 99

3526 DieKiunstleragentur Acrobats Unlimited..........cccocvvieeiiiiiievie s 99
353 Sonstige Aktivitéten (Mal3nahmen zur Finanzierung) ........cooveeeeeeerenenenenennene 99
3.5.3.1  Workshops flr FIrmenpersonal...........cccceiveeeieeseeieseeseee e e 100
3.5.3.2 Vermietung der RAUMIIChKEtEN........ccooceeieeecee e, 101
3.5.3.3  CIrcOMAGNITICO ....vevieiriieieeieieie s 102

3.6  Organisations—und- PersonalStrukiur ..o 103
36.1 Der Vorstand; Board Of TIUSLEES ........cvereririiriesiesie st 103
3.6.2 Die Direktion; Senior Management TEAM .........ccccceeveeviieeveecie e 105
3.6.3 Die ADBLEIHUNGEN ... 105
3.6.3.1 Finanzierung und Verwaltung; Finance& Administration............ccccceeevervenee. 105
3.6.3.2 Entwicklung; DevElOpMENt .........coooueiiiieiiecee e 105
3.6.3.3  EInrichtung; FACItIES......c.cccuiiiie e 105
3.6.3.4 Programm; Programme& Core TEAM........ococvevirrrieesie e siee e see e 105

3.7 DIEFINANZIEN UNQ c.eiiviieeiiieiieieeieee ettt st bt entesbesbennenneas 106
3.7.1 TCS—ein gemeinnitziger Verein (Charity) ......ccoceeeeeieneene e 106
3.7.2 Einnahmen und Ausgaben der SChUI€..........cccvevvieeiicce e 107
3.7.3 LOSUNGSVOISCRIAgE......cvieie ettt 108
3.8 DasVerstandnisvon zeitgendssischem Zirkusan TCS.......ccco oo viecvee e, 109
3.8.1 SHMMEN ZU NEW CIFCUS.....eeeneeeieeeieeie e sieeiesee e eee e sseeee e sseeneesseesseeneesseeneas 109

O A I ST P PP 111
5  BIBLIOGRAPHIE ...ttt sttt s snenne s 113
L Y | 1 LSRR 116
6.1  Verzeichnisvon ZirKUSSCRUIEN ..ot 116
6.2  Kassetten 1-4: Interviewaufnahmen.........coeeiinine e 117



Vorwort

Dem Zirkus ds Form der Unterhdtung wurde lange Zeit eine digtere Zukunft, oftmas sogar
der Untergang prophezeit. Die darke Konkurrenz durch Kino und Fernseshen sowie
gedIscheftliche Verdnderungen slrzten den Zirkus in seiner treditiondlen Form wahrhaftig
in ene grof}e Krise. Tasache ist jedoch, dass dch Zirkus heute wieder immer grof3erer
Bdiebthat efreut. In Minchen zum Begpid doeit das 1988 ins Leben gerufene
Tollwoodfestival sait nunmehr seben Jahren unter dem Motto des circensischen Theaters.
Auch im Winter 2000 zeigten Kingtler aus den verschiedensten Bereichen des Vaiétés (Tanz,
Thegter, Zirkuskunst) unter finf verschiedenen Zdten ihr Kénnen und zogen mit der dabel
entsandenen Atmosphére Tausende Zuschauer in ihren Bann. Kleinere Kompanien wie der
audrdische Zirkus Oz, der franzésische Cirque Plume oder der englische Circus of Horrors
and fur vide keine Fremdworter mehr und der gigantische Cirque de Soleil war wahrend
snes Aufenthdts in Minchen fast t&glich ausverkauft und verlangete sane Spidzet
zweima um sechs Wochen. Nicht nur in der Unterhdtungsbranche nimmt der Zirkus heute
enen bedeutenden Plaiz en. Die Faszination fur Zirkuskinge ds Lehrgegendand greft
immer wedter um gch: fir Kinder und Jugendliche entsehen Kinderzirkusse, vide
Reisveranddter bieten mittlerwelle  Zirkusvochen in den  Schulfeien an und  auch
Sportvereine  haben  Akrobatik, Jonglieren, Trapez und Einradfahren mit ins Programm
aufgenommen. Sdbst vor den Toren des Kultusministeriums hat die Begeisterung fir diese
“neug’ Art von Sport nicht Hat gemacht und die Bewegungskiinge haben Einzug in die
offizidlen Lehrpldne der bayerischen Schulen gehdten. Es finden Fortbildungen fir Lehrer
statt, aber auch m Rahmen von Lehrgangen fir Firmenpersond und Manager macht man sch
den hohen Lehrwert der Zirkuskinge zunutze. Der beflrchtete Niedergang der Zirkuskunst
hat nicht datgefunden, im Gegentell: Zirkus ha in den leizten 20 Jahren wetweit ene
Wiederbelebung erfahren. Doch was hat dch im Zirkus veréndert, was verseht man unter
Zeitgenossischem Zirkus, Cirque Contemporain, New Circus? Was waren die Griinde fur eine
solche Verdnderung und welche Folgen ergeben sch fir den Charakter der Vorstdlung, fir
die Artigen und fir das Publikum? Dieser Fragestdlung mochte ich in mener Arbet nicht
zuletzt anhand menes dremonatigen Aufenthdts an der Schule fir zetgenbssschen Zirkus
in London, Grofdritannien The Circus Space, auf den Grund gehen. Da die einzelnen Kapitel
der Arbet miteinander vernetzt und nicht immer hierarchisch angeordnet snd, mdchte ich
den Inhdt in Form einer Mind Map, eine Art Ubersichtplan, darstellen. So wei3 der Leser, an
welcher Stelle der “Reisg” er Sch gerade befindet.



Ubersicht: Mind Map

Zeitgentssischer Zirkus: Portrait der Zirkusschule The Circus Spacein London
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Im ersten Kapitd wird ein Uberblick Uber die Zirkusgeschichte gegeben, von den Urspriingen
Uber die Blitezet des wie wir heute sagen traditiondlen Zirkus bis hin zu saner Krise. An
diesr Stelle werde ich auch auf die gesdlschaftlichen Verénderungen eingehen, die den Weg
fir neue, zeitgendssische Elemente bereitet haben. Die Merkmae der neuen Form des Zirkus
werden anhand von e&ktuelen Beispiden fir circendsches Theater veranschaulicht. Das
zweate Kapitd befast dch mit der Entwicklung im Bereich der Lehrinditutionen, den
Zirkusschulen, wobel ich auf enige Schulen néher eingehe. Der Hauptteil der Arbet ist dem
Portrait der Schule fur zetgendssschen Zirkus The Circus Space in London, Grof3ritannien,
gewidmet. Eine deallierte Gliederung ist ebenfdls in Form ener Mind Map zu Beginn des
Kapitd 3 zu finden.

Ich mochte mich an diessr Sielle bel Professor Dr. phil Karl-Henz Leg ganz herzlich fur
sain Interesse und seine Zusimmung zu diesem ausgefdlene Thema bedanken.

Allen Mitarbeitern, Schilern, Studenten und Artisten der Zirkusschule The Circus Space in
London, die mich ba mener Recherche tatkréftig unterstiitzt haben, gilt besonderer Dank. In
diesem Zusammenhang ewdhne ich besonders Teo Greendreet (Chief Executive), Rob
Colbert (Adult Courses Manager) und Tim Roberts (Higher Education Courses Director), die
durch ihr Interesse, ihre Offenheit im Gegprach und ihren Einsatz maljgeblich zum Geingen
meiner Arbet begetragen haben. Weterhin mochte ich Lila Lifdy, Liane Lang, Anna
Sandreuter, Clare Anderson, Lee Smith und vor dlem Glen Stewart hervorheben, die meinen
Aufenthdt 21 einem unvergesdichen Erlebnis werden lielien.

Mener Familie und meinem Freund Michad danke ich fir die mentde Unterdiitzung in der
Zeit der Examensarbait.

Vaeaie Marsac



1 Entwicklungen in der Wdt desZirkus:
Ein geschichtlicher Abriss

1.1 Vor der Zet desZirkus: Akrobatisches Theater

Lange bevor der erste Zirkus durch die Lande zog, existierten Formen der darstellenden
Kung, von denen enige spdter den Weg in den Zirkus fanden. Berets zu rituelen Zwecken
wurden adle menschlichen Ausdrucksmittd wie Maske, Tanz, Musk, Bewegung und Stimme
vereint. Der akrobatische Aspekt spidte auch hier schon eine bedeutende Rolle. Obwohl sich
die dagdlende Kung dle Epochen hindurch in die eher intelektudle (gpollinische) Form
mit theoretischem, psychologserendem Schwerpunkt und die unterhatende (dionysische),
fur das brete Volk gedachte Form, be der Beustigung und Showeffekte im Vordergrund
danden, auftellen l&sst (vergleiche. Zwiefka 1989:9), waren die enzelnen Ausdrucksformen,
vor dlem in den Bereichen Theater, Akrobatik, Tanz, Clownerie und Musk vor dem
eigentlichen Ursporung des Zirkus eng miteinander verzahnt. Bewegung und Theseter gehdrten
zusammen. Ein bekanntes Begpid ligfert die commedia dell arte aus dem 16. Jahrhundert,
deren Daddler, megs Beufsschauspider, Stegreifkomddien mit improviserten Didogen
auffihrten, wobel Bewegung- und Akrobatikektionen im Mittepunkt sanden. Auch im
Rahmen des franzosschen Jahrmarktsthesters zu Beginn des 19. Jahrhunderts wurden
Theater, Clownerie und Akrobatik vermischt und die Pekingoper, die sait Jahrhunderten
nehezu unverandet Uberligfet wird, it ene agaische Theateform mit  bedeutendem
akrobatischen Antell (vergleiche Zwiefka:1989:10ff.).

1.2 Ursprung und Verbreitung des Zirkus

Als Ursprung des Zirkus, das hel% einer Manege, in der Akrobaten, Tiere und Clowns zu
Unterhdtungszwecken in aneinandergerehten  Darbietungen  ihr - Konnen  zelgen, wird
dlgemen das Retthester des Englénders Philippe Astley 1774 gesehen. Der von Pferden und
der Reitkunst besessene Sergeant of Hussars kam nach dem siebenjahrigen Krieg (1756-63)
aus Deutschland nach London zurlick, wo er 1766 begann, auf oOffentlichen Pl&zen durch
Dressurreiten und Voltigieren die Uberlegenheit des Mannes Uber das Pferd zu demondtrieren.
Damit das Spektakd fur dle Zuschauer zu jeder Zeit zu verfolgen war, lief er die Pferde im
Kreis (lat. circus) laufen: die Zirkusmanege war geboren. Adley flgte zu seinem Programm
clowneske Elemente hinzu und wenig gpder traen auch Akrobaten, Musker,
Kontorsonisen, Ténzer und dressete Tiere (vor dlem Vogd) auf. Er lie3 ene Art



gechlossenes Amphitheater in der Néhe der Westmingter Bridge bauen, ein Theater mit
Bihne und ener Manege, sowie einem Orchestergraben. Hier konnten Vorgtdllungen nun zu
jeder Tageszeit und be jedem Wetter dattfinden. Oft wurden Themen wie der Fal der
Badtille nachgespidt und in die Vorgdlung integriert.

Photo 1: Portrait Astley’s (Loxton Photo 2: Astley’s Amphietheater in London 1908 (Jacob 1999:21).

London wird damit zu Recht ds die Geburtsstadt des Zirkus bezeichnet, selbst wenn Astleys
Vorgdlungen damds nicht unter diesem Namen liefen. Es war Charles Hughes, ebenfdls en
Kungreiter und Konkurrent Astley's, der 1782 mit der Erdffnung seines ebenfdls in London
befindlichen Royal Circus die Bezeichnung enfihrte. Hughes kombinierte Reitkungt und
Drama, zegte aber auch Bdletauffihrungen in Kombination mit Pantomime. Um die
Jahrhundertwende war es gangig, Dramen wie beispidsveise Shakespeare's Macbeth oder
Richard 1Il in Retthester umzuwanden Diese Entwicklungen waren nicht auf England
beschrankt. In Frankreich entstand 1817 der Cirque Olympique und 1850 der Cirque
Napoléon, in Wien 1807 der Circus Gymnasticus, 1858 in Dresden der Circus Oskar Carré —
dies and nur enige Beispide fir Formen circenaschen Theaters dieser Zet (vergleiche Jacob
1999:21ff.).



1.3 Die Blutezeit

Gegen Ende des 19. Jahrhunderts kommt es weltweit zu ener Grindungswelle und Blitezet
des Zirkus. Aufgrund der grof3en Konkurrenz der Festbauten in den Stadten, muss man nun,
um Uberleben zu konnen, mobil werden: das Zirkuszdt und damit die Kultur des fahrenden
Zirkusvolkes beginnt. Waren bisher Buhnenakrobatik und Zirkusakrobatik noch ens, Theater
und Zirkus miteinander verwoben, so beginnt nun die Verdrangung der Akrobatik und der
akrobatischen Clownerien in den Bereich der “formdésthetischen optischen Darstdlung:
Akrobatik as Sdbstzweck” (Zwiefka 1989:11) Das Bihnengeschehen teilt sich in die Form
des Theaters und die des Zirkug Vaiétés, wobe letzteres keine Geschichte erzéhlt. Diese
Entwicklung wird weter durch die Etablierung des birgerlichen Dramas auf der Bihne, einer
psychologiserenden Form des Theaters, die dynamische Korperaktionen waeitgehend
ausschliefd, begungtigt und fihrt schliefdich zu dem, was wir heute ds traditionellen Zirkus
bezeichnen: Knie (1880) in der Schweiz, Renz (1875), Hagenbeck und Krone (1905) in
Deutschland, Gruss, Fratellini (sSehe Photo 3), Bouglione (sehe Photo 4)in Frankreich, Orfel
oder Sarrasani in Itdien und Barnum&Bailey (sehe Photo 5)oder die Ringling Brothers aus
Amerika and nur enige Beispide fur grof¥e Zirkusunternehmen, mes Familien, die damas
das Licht der Wt erblickten und zum Tell heute noch exitieren.

Photo 4: Plakat des Zirkus Bouglione um 1960 (Gachet

P =
L . iy ”

1.4
{

Photo 5: Plakat vom Zirkus Barnum and Bailey um 1920 (L oxton 1997:27)



1.3.1 Mekmade destraditiondlen Zirkus

Waren friher hauptsichlich Pferde und
dressierte Kleantiere im Zirkus zu sehen, 0
snd es nun die Raubtiere, deren Dressur die
Zuschauer in ihren Bann zieht. Vide
Zitkusse (s0 auch der Zirkus Krone')
entwickdn dch aus ehemdigen Menagerien
und geben S0 der  Bevolkerung die
Moglichkelt, exotische Tiere zu bewundern,
wobel die Présentation der Macht des
Menschen Uber wilde Tiere in  den

Photo 6: Janavom Zirkus Arlette Gruss (Loxton 1997:96) Dressurenim Vordergrund Seht.

Photo 7: G.Geba-Williams bei den Ringling Brothers (Loxton1997:83) Photo 8: Dompteur Togni im Circo Togni (Loxton 1997:94)

Die Akrobaten und Jongleure présentieren ihr Konnen, wobe die
rene Présentation der Leistung und der perfekten Korper im
Vordergrund geht. Der Clown i medens ein dummer August
mit roter Nase, der as roter Faden immer wieder zwischen den
Nummern auftaucht. Diese snd enzen aneinandergereiht  und
werden von einem Zirkusdirektor angesagt, der durch das
Programm fihrt. Beglatet werden die Darbietungen von enem

Zirkusorchester, das Uber dem Manegeneingang seinen Plaiz hat.

Photo 11: Judy Murton (Loxton:73) Die Kungt des fahrenden Volkes wird traditionell von Vaer zu
Sohn oder von Mutter zu Tochter wetergegeben. Man wéhit nicht den Beruf des Artisten

! Siehe http\\www.circuskrone.de
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sondern man wird in eine Artigenfamilie geboren und wéachgst ds Kind in die Zirkuswelt
hinein. Dementsprechend verschlossen i die Mikrogesdlschaft Zirkus, auf die der “normde
Blrger enersdts mit Vorurtellen reagiet und das fahrende Volk ds Zigeuner abstempelt,
anderersats Bewunderung und Faszination versplrt. Fir vide snd dies auch heute noch die
Merkmale des Zirkus. Lowen, Pferde und Elefanten, der Geruch nach Ségemehl und
Zuckerwatte, Clowns und Zauberer, Akrobaten und Konfetti, das sind vor alem fur Kinder,
aber auch fur vide Erwachsene nach wie vor die Kriterien, die Zirkus ausmachen. Doch es hat
schvid veréndert in der Welt des Zirkus.

1.4 DieKrise; Gesellschaftliche Veranderungen

Verdanderungen snd meis eine Resktion auf Schwierigkeiten im Status Quo, s0 auch in der
Geschichte des Zirkus. Ausgeést durch den Zweten Weltkrieg, der |énderibergreifende
Tourneen und Uberhaupt das Umherziehen mit Zdt und Wohnwagen unmoglich macht, gerét
der Zirkus in saner traditiondlen Form in eine darke Krise. Vide grofe Zirkusunternehmen
misen <chlieen. Die Jahre des Aufbaus und des anschlief®enden  wirtschaftlichen
Aufschwungs in Europa flhren jedoch keineswegs zu enem Weg aus der Krise, im
Gegentell: Technische Errungenschaften und ene sch verandernde Gesdlschaft machen es
dem traditiondlen Zirkus nicht leicht. Man spricht in dieser Zeit, die bis in die 80ger Jahre
hingnreicht, héufig von enem vom Aussterben bedrohten Zirkus, wobel die Generation der
Kinder und die der Groldtern nach wie vor zum treuen Publikum gehdren. Welche
Veranderungen fihren jedoch dazu, dass der Zirkus in sainer bisherigen Form nicht mehr den
Ansprichen der Gesdischaft genligt und unter den exidierenden Unternelmen  @n
regerechter Kampf um die Gungt des Publikums entseht? Einer der Grinde ist die
wachsende Konkurrenz in der Unterhadtungsbranche: die Erfindung des Fernsehens und des
Fims in den S50ger Jahren erdffnet zwar auch dem Zirkus neue Mdoglichkeiten der Werbung
und Vebratung, nimmt aber die Freizat der Zuschauer en und verdréngt den Zirkus an den
Rand des Unterhatungsprogramms. Vide Erwachsene gehen nur noch der Kinder zuliebe in
ene Vorgdlung, Fensehen und Kino snd wetaus dtrektiver. Des wateren fihrt en
wachsendes Umwedtbewusstsein und der sch verbreitende Tierschutzgedanke dazu, dass
vide Zirkudiebhaber die Art der Tierhdtung und auch die Dressurmethoden kritiseren und
ene solche “Tierqudere” nicht welter unterstiitzen wollen. Auch die Art der Présentation von
Darbietungen entspricht vidfach nicht mehr dem Geschmack des Publikums Das Bild vom
Artisten, der machohaft mit Gegensténden jongliert, die er von seiner reizenden Begleterin
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auf Stockelschuhen gerecht  bekommt,  will
nicht mehr so recht zur Gesdllschaft der 80ger
Jahre passen, in der die Frau um die rede
Glechgdlung kdmpft. Auch die immer
grolRer werdende persnliche Frethet in der
Lebenggestdtung flhrt dazu, dass dch
Jugendliche in der Berufswahl nicht mehr nur
nach dem Wunsch der Eltern richten. Die
Familiengruktur  des  Zirkus beginnt  zu
brockeln, die vormds in sch geschlossene
MikrogesdlIschaft offnet sch mehr und metr.
Das Publikum ener von Individudismus sehr
geprégten  Gesdllschaft i von darren, mes

ahnlich ablaufenden Zirkusprograﬂmen Photo 12: Joseph Bouglione (Paul 1991:157)
herkdmmlicher Art gdangwailt.

Zirkus ig kulturdler Ausdruck und somit Spiege der Gesdischaft. Die Abhangigket it
gegensaitiger Natur und Veranderungen haben Prozesscharakter. Inwiewet gesdlschaftliche
Vednderungen zu Resktionen in der  Kultur beziehungswvese Gesdlschaftskritik  von
Kinglern zur Provokation und damit zu Veranderungen in der Eingelung fuhren, l&sst sch
meiner Meinung nach nicht sagen. Kung und Kultur snd immer Ausdruck der Gesdllschaft
Zu ener besimmten Zet, beide Ind miteinander verwoben und entwickdn sch séndig
weiter. Deshdb zeigen die Verdanderungen, die sat etwa 20 Jahren in der Welt des Zirkus
dattfinden und heute unter dem Namen Zeitgendssischer Zirkus, Cirque Contemporain oder
New Circus zusammengefasst werden, Tendenzen auf, die aber keineswegs entglltiger Natur
gnd. Was is anders, neu am zetgenGssischen Zirkus, lést sch die neue Form von der
traditionellen Form trennen?

1.5 Zeitgentssischer Zirkus

Die Bewegung des zetgendsischen Zirkus ig nicht auf ein Land oder einen Kontinent
beschrankt, wenn auch manche Lander, wie Frankreich, as Hochburgen der neuen Bewegung
gdten. Wdtwet entstehen st den 70ger Jdren immer neue  Zirkuskompanien
unterschiedlichster  Stilrichtungen, doch lassen dch enige Gemeinsamkeiten und Merkmade
des zeitgendss schen Zirkus festmachen.
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1.5.1 Merkmale des zeitgentssischen Zirkus

Der modene Zirkus bricht zum Tel mit dten Traditionen — er verzichtet zum Beispid auf
Tiernummern, der Zuschauer infolgedessen auf den Geruch des Sigemehls — will aber keine
neuen zwingenden Charakterigika auferlegen. Neuer Zirkus will offen sain, so dass Raum fir

die unterschiedlichsten Darbietungsformen entstehen.

Der neue Zirkus ist weniger eine Philosophie, in der alle das Gleiche tun, sondern
eine Bewegung, in der sich Gruppen, die in verschiedenen Richtungen
experimentieren, manchmal treffen (Kaskade 1990:3)

Auch der Raum sdbgt i nicht mehr sar an en klasssches Zdt mit Manege gebunden.
Angeregt durch das in den 60ger Jahren wieder auflebende Stral3entheater kann Zirkus heute
Uberdl ettfinden. In der freien Natur, wie das bel der Trapezgruppe aus Frankreich Les Arts
Sauts der Fdl ig, unter ener Glaskuppd, auf ener Bihne, wie bisher unter ener
Zirkuszeltkuppel oder in ener Kombination wie bel der Kompanie Que-Cir-Que, dles is

méglich.

Photo 13: Voliere Dromesko 1991 (Guy 1999:34) Photo 14:  Cirque Nu 1997 (Guy 1999 :43)

Auch in Bezug auf die Gerdte hat der traditiondle Zirkus ene Erweterung efahren: fete
Stangen, an denen geklettert wird (Sehe Photo 17), Tucher, die von der Decke hdngen, ein zu
ene Art Trapez umfunktionieter Refen, Bungeesdle, die ene ganz neue Art der
Raumefassung ermoglichen - der Fantase und Kredtivitdt der Artisen snd keine Grenzen
gesetzt.
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Photo 15: Er6ffnung der olympischen Winter spiele 1992 (Ciret 1999:71) Photo 16: Auffuhrung im CNAC 1995
(Boisseau 1999:131)

Ein ganz wichtiger Bedandtell des neuen Zirkus ig, dass es heute weniger um die reine
Présentation technischer Lesung und Perfektion, sondern um die Vemittiung bestimmter
Emotionen geht. Die Auffihrungen haben Themen, oftmads sehr gesdlschaftskritische, de
ezéhlen ene Gesthichte, mochten eine Botschaft vermitteln. Es werden nicht mehr einzene

Nummern ohne Bezug anenandergereiht, sondern ein Ganzes kreiert, das die verschiedenen
Zirkuskinge in Bezug zueinander setzt und miteinander verdrickt. Diese Eingdlung it sogar
bis nach Rusdand, Hochburg des traditiondlen Zirkus, vorgedrungen:

Technical skill aloneisathing of the past. The overriding aimis now to communicate

an emotion to the audience. Today, a circus performanceis planned asif it were a

piece of drama with prologue, action and epilogue.

(Vaentin Kuznetsov, Direktor des Lengingrad Circus 1987)?

In ener technigerten Gesdlschaft, in der fir Tr&umere und Emotionen oft kein Plaz mehr
ig, fuhlen sch die Menschen von solchen Themen und Geschichten stark angesprochen, denn
die Bedirfnisse nach Emotionen sind nach wie \or da, e haben nur keinen passenden Raum.
Das eklat vidleicht mitunter den unglaublichen Erfolg des kanadischen Cirque du Soleil, der
gch der neueten Bihnentechnik und Beeuchtung bedient und mit einem unglaublichen
Kostimaufwand den Zuschauer fir avel Stunden in eine Traumwelt entfhrt.

2 Siehe Loxton 1997:109
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Photo 17: Cirque du Solell : Saltimbanco Photo 18: Le Cirque du Ieil 1990i Montréal (Guy 1999 :37)
The reinvented circus, an open door to fantasy, a voyage to the heart of an imaginary
world, a happy marriage of athletic performance and emotion.

(Giles Ste-Croix, Creative Director Cirque du Soleil)®

In Deutschland war es der 1979 von Bernhard Paul und André Heller gegrindete Circus
Roncalli, der mit seiner innovativen, poetischen Reise zum Regenbogen die Zuschauer in ene
Traumwelt entfiihrte®.

Photo 19: Pic im Circus Roncalli 1982 (Paul 1991 :105)

3 siehe The Circus Space Brochiire 1995:7
* Heute fahrt Circus Roncalli wieder die véllig traditionelle Schiene, was mich bei einem Besuch der letzten
Vorstellung im Dezember 2000 sehr verwundert hat.
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Die Mitglieder ener heutigen Zirkuskompanie bilden ene Einhet von Muskern, Akrobeten,
Jongleuren, Tanzern und Schauspidern, Zirkus hat 9ch dso auch in Bezug auf die
Diziplinen gedffnet. Als Tell enes Ensambles fir zeitgendssschen Zirkus wird der Artigt
nicht ads Clown, Musker oder Akrobat mit seiner eigenen Nummer flr eine Saison engagiert,
viddmehr kreleren gleichgesnnte Kingler gemeinsam e@n Programm, ene Show, in der die
Diziplinen vermischt werden. Auf Schauspid, Mimik, Musk und Tanz ds verbindende Tele
wird wert gdegt, die Verbindung zum Theater, die Verarbeitung ener Thematik, lebt wieder
auf. Der Schwerpunkt liegt dso auf Teamarbet, auf dem Miteinander. So entsteht eine neue
Form des familigren Zusammenlebens in ener Zet, in der sch Familiengrukturen auflGsen
und Individuaismus und Wettbewerb zum Erfolg fuhren..

In den letzten 20 Jahren igt eine Vielzahl solcher Ensembles gegrindet worden Dabe reicht
die Pdette von der mit einfachgen Mitteln arbeitende dreikdpfigen Truppe Que CirQue bis
hin zum hochtechniserten Riesenunternenmen des Cirque du Soleil. Zirkus ist heute mehr ds
nur en Beruf, es ig eine Lebensform. Im Folgenden werden enige dieser Neugrindungen
etwas ndher vorgestelIt.

1.5.2 Beispiele fur zeitgendss schen Zirkus

1.5.2.1 Cirque Eloize
Der kanadische Zirkus Cirque Eloize, der im Herbst 2000 mit seinem Programm  Excentricus

in London gadierte, verpackt traditiondle Zirkusdisziplinen von hohem Niveau mit sdbgt
komponierter Musik und Poesie zu einem Zirkusthester der besonderen Art.

AUGHET J4+-SCPFTCEMER 2

Character-based circus with attitude

e French-Canadian troupe Cligue Blolze (pronounced “ebwas’ and

meaning 'haat REhtning "} Fas hioe e kind of joyous, poethc, animairee
cincus-theatre that you wanl 1o rum awayand join, The compamy' s founders
all hadl from Quebec's Magdalen Isiands. They re a tight-knit, highly skiflad
bunah. 'Ta become a big factony Is not in our mind,' says artistic direciorn
Jeannot Painchaud, “To have alarger family, this is our paint.
Simpue Elolze 's ‘Excentrious ' /s &t tfve Barbican Cantre. See Theatre ar
Argird Town Vstngs

Photo 20: Cirque Eloize (Leblanc 2000:9)
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1.5.2.2 Circus Oz
De audrdische Zirkus Oz wurde 1978 durch den Zusammenschluss einer Rockband, einigen

Kabarettisten und Theaterschauspidern gegrindet, mit dem Zid, das Publikum durch ene
neuatige Form von Theater mit gesdlschaftgpolitische Themen zu  konfrontieren.
Andersatigkat, Erfolg und Missafolg, sowie Menschlichket dnd  héufig  in
Bewegungstheater umgesetzte Themen. Die Verknipfung der Disziplinen, ein hohes Mal3 an
Kreativitdt und die Zusammenarbeit machen hier die neue Philosophie des Zirkus deutlich.
Jeder macht alles:

The acrobats play in the band, the musicians performin the air, the riggers tumble, the

tumblers act and the actorsrig
(Www.circusoz.com.aw)
Als ener der eden zatgendssschen Zirkusse mit oft extremen und schockierenden

Elementen, beeinflusste Circus Oz die Entwicklung des New Circus maligeblich.

1.5.2.3 Les Arts-Sauts®

Das 23kopfige Ensemble les Art-Sauts wurde 1998
gegrindet  und  verbindet in s@nem  Programm
Kayassine fliegendes Trapez, Gesang und Pantomime.
Unter frdem Himme oder unter ener  wel3en,
kugdformigen Traglufthdle tanzen die Akteure an
enem fliegenden Trgpezgeris in der Luft, begleitet von
lyrischen Gesdngen und enem Violoncdlo. Das
Scherhatsnetz ig mit in die Darbietung engebaut und
wird fir videle Effekte ausgenutzt. Es geht hier nicht
wie beim traditiondlen Zirkus um Nervenkitzd ohne
Netz sondern um einen Genuss fur die Sinne.

Photo 21: Les Arts-Sauts 1998(Guy 1999:34)

® Die Informationen zu den Punkten 1.5.2.3.-1.5.2.6. sind der CD Rom Panorama de la création des Arts du
cirque en France 1998-1999, die von Hors les Murs, Parisin Zusammenarbeit mit dem Centre National de
Documentation Pedagogique (CNDP) und der Unterstiitzung des Ministére de la Culture et de la Communication
1999 herausgegeben wurde.
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1.5.2.4 Que-Cir-Que

QueCir-Que bestent aus dra
Personen, zwel Mannern (Hyacinthe
Reisch und LeanPaul Lefeuvre)und
éne Fau (Emannudle Jequeine).
Die Manege ihres Zirkuszdtes wird
von ener ehodhten runden Buihne
mit einer Metdldange in der Mitte
gebildet, ene Art Theaermanege
Bewussts enfach in Bezug auf
Blhnenausstaitung, Requisten und
Kostime liegt der Schwerpunkt der
Dabigtung auf dem naraiven,
nict auf dem  demondrativen
Aspekt von Zirkuskunst.
Korpersorache ist das wichtigste
Element, sSe wird von Technik,
Tanz und Theater wird. Es geht um
die Dargelung bestimmter
Charaktere und Emotionen, um die
von Liebe und Hass
gekennzeichnete Beziehung der drei

Photo 22: Que-Cir-Que 1997 (Ciret 1999:76)
Personen untereinander. Que-Cir-Que arbaitet ohne jeglichen Regisseur:

Un metteur en scene interviendrait pour nous dire s
nous racontons convenablement une histoire. Le
probleme, c’est que nous travaillons sur nous-meme,
avec nos sentiments, nos faiblesses, nos propres
emotions, la haine, I'amour. A ce niveau la, j ai
besoin de passer par moi-meme et je ne supporterais
pasqu'il y ait quelgu un qui mette ca en scéne.
(Jean-Paul Lefeuvre in Ciret 1999:91)

A

- Ty .
Photo 23:  Leufeuvrein Que-Cir-Que (Ciret 1999 :78)
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1.5.2.5 Maboul Distorsion
Die Dabietung passage clownté der 8 Artisten der 1995 gegrindeten Gruppe Maboul

Distorson vermischt Elemente aus Clownerie, Jonglage, Pantomime und Akrobatik. Durch
die Person eines Schriftstelers, der in sener Phantasewdt gefangen is, werden extreme

Charaktere dargestellt.

Un spectacle suffisamment brutal pour nous surprendre et nous faire rire de notre

propre férocité (Cdrom Les Arts de la Piste 1999).

Der Geist aus der Keule

Dre Compagnie Maboule Distorsion berm Tolbwood- Festival
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Photo 24: Kualturtell der Saddeutsche Zeitung 1./2, Juli 2000

Photo 24: Kulturteil der Stiddeutsche Zeitung 1./2. Juli 2000

1.5.2.6 Cirque Plume
In der Produktion von 1991 No animo, mas anima (Sehe Photo

26) diganziet dch die 1990 gegrindete Kompanie ganz
bewusst von dem traditiondlen Zirkus mit seinen Tierdressuren.
Die Artigen provozieren mit Szenen, in denen Manner ds Tiere
von Frauen dresset werden und brechen so mit dten
Konventionen. Der gezidte Einsatz von Licht und Schatten ist
en weatees Mekmd diesr bereits wetweit bekannten
Kompanie (sehe Fhoto 27). Das Thema der jungsten Produktion :

des Cirque Plume L'Harmonie est-elle municipale? ist die quoae pume(Goy 196050
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Beziehung zwischen Mann und Frau. Sechs weibliche und sechs mannliche Artigen snd fir
die Dauer der Darbietung auf der Suche nach Glick und Harmonie. Der inggesamt 30 Artisten
umfassende Zirkus kombiniert Akrobatik auf hohem Niveau und Improvisationstheeter.

Photo 26: No animo, mas anima 1991 (Guy 1999:31) Photo 27: Licht und Schatteneffekte: Toiles 1993 (Guy 1999:44)

1.5.2.7 Cirque Baroque

Photo 28: Cirque Baroque Candide 1985 (Guy 1999:73) Photo29: Candide 1995 (Guy 1999 :69)
Das Programme Candide ist eine Koproduktion des Cirque Baroque und des Teatro del

Slencio, eénem Ensamble fir Pantomime aus Chile Das Stiick Candide von Voltaire wird
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unter Miteinbezug von Akrobatik frei in Bewegungstheaster umgesetzt. Fir das Jahr 2001 hat
dgch die Gruppe Mary Shelley’'s Frankenstein vorgenommen, ene Vorlage, die vid
verschiedenes Materid liefert:  eine  Liebesgeschichte aber auch Monger, veriickte
Professoren, Genexperimente mit fatden Folgen lassen dch facettenreich in circendsches
Theater umarbeiten.(vergleiche Kaskade 2001:9). Cirque Baroque besteht aus 25 Artisten und
wurde 1995 gegriindet.

Sehr vide der hier vorgestdlten Kompanien fir zeitgenbssschen Zirkus snd in Frankreich zu
Hause. Unser Nachbar ist europaweit Vorreiter in dieser Kunstsparte, was unter anderem
damit zusammenhéngt, dass der cirque contemporain ds kulturdle Einrichtung von der
franzosschen Regierung nicht nur hohe Anerkennung, sondern Uber das Ministére de la

Culture (Kulturministerium) auch finanzidle Unterstiitzung bekommt.

1.5.2.8 Tollwood-Festival in Minchen
Obwohl es in Deutschland weitaus weniger Ensembles gibt, bewelst der immense Erfolg von

Fedivals zum Thema circenasches Theater, wie das 1988 ins Leben gerufene Tollwood-
Fegivd in Minchen, dass auch hierzulande en Publikum mit groRem Interesse und
Begeigterung fir die neuen Zirkusformen entstent.

Theater hat keine Grenzen.
Ohne Vidonen geht es nicht.
Lust am Lebenigt Lebendudt.
Lebenist Lust an jeder Kultur.
Werte kennen keine Nationen.
Offenhet hald, keine Grenzen
akzeptieren.
Organisation i wenn man se
nicht Seht.
Die Liebe zum Bleben bewegen
heil¥ Glick zu schaffen.
(http\\Wwwww.tollwood.de)

Photo 30: Tollwood Winterfestival; Fotograf: Markus Dlouhy

Unter diessm Motto gadieten sat 1993 auf dem  Tollwoodgdande im  Minchner
Olympigpark mehr ds 30 Kompanien fur zeitgendssschen Zirkus aus dler Wet (darunter Oz,
Pume, De la Guarda, Acid, Gosh, Ici, Que CirQue, Maboul Distorsion, Circus Ethopia). Die
Entwicklung setzt dch dso Uber nationde Grenzen hinweg, wobe zetgendssscher Zirkus
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nicht in jedem Land gleich is®, denn es gibt unendlich vide Formen fir ein unendlich
vidsdatiges Publikum.

1.6 Koexistenz destraditionellen und zeitgendssischen Zirkus

Es tut dch ewas in der Wdt des Zirkus und die unter dem Begriff des zeitgendssschen
Zirkus zusammengefassten Tendenzen lassen sch  durch  oben genante Mekmae
beschretben. In der Frage, ob traditionell und zelitgendssisch radikad voneinander getrennt
betrachtet werden missen oder die beiden Begriffe koexistieren kdnnen, herrscht in der Szene
sbgs Unenigket. Meiner Menung nach kann man keine radikde Trennung vollziehen. Zum
enen wurde die dte ja nicht vollig durch ene neue Form ersetzt. Es gibt nach wie vor
florierende traditiondle Zirkusunternehmen, wie zum Beigpid den Zirkus Krone. Diese Form
der Unterhdtung spricht eben ein anderes Publikum an und man muss sagen, dass der
Bekanntheitsgrad des modernen Zirkus dch viderorts noch in Grenzen hdt. Oftmas kennen
Zirkusbesucher nur eine Form von Zirkus, ndmlich die des traditiondlen:

Photo 31: Les* fondamenteaux“ du cirque ( Guy 1999:28) Photo 32: L Evolution du cirque (Guy 1999 :29)
Zum anderen bedient sSch der sogenannte neue Zirkus auch traditiondler Zirkusdisziplinen.

Im Vordergrund stehen jedoch nicht mehr deren reine Audfihrung, sondern de dnd in
Verbindung mit Theater, Tanz und Musk Ausdrucksform ener Thematik.. Die traditiondlen
Dizziplinen snd Mitted zum Zweck und nicht Sebstzweck., doch ohne traditioneler Elemente

® Auch wenn Frankreich Vorreiter in der Doméneist, so sind die Vertreter der englischen Zirkuskultur

bei spiel sweise darauf bedacht, keinen franzési schen Cirgque Contemporain in England zu schaffen, sondern dem
New Circusin England eine eigene I dentitét zu geben. Dies wurde in Gesprachen mit Teo Greenstreet, dem
Direktor der Schule The Circus Space deutlich (vergleiche 3)
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wéare ene Dabiegtung von zeitgendssscher Zirkuskunst undenkbar. Ich ziehe hier einen
Veglech zum klassschem Bdlett ds traditiondle und Modern Dance ds zetgendsssche
Augdrucksform im Tanz. Ers die anhand des klasischen Balletts erlernten Techniken
machen en bewusstes Expeimentieren mit Gegensiizen zur bisherigen Form, ene
Diganzierung von Konventionen und Regen, moglich. Anders ausgedriickt: Ein - guter
zatgendossscher Tazer hat ene intensve Ausbildung im klassschen Bdlett hinter sch.
Betrachtet man die Geschichte des Zirkus, so gelt man fedt, dass die Verbindung zu Thesater
und Tanz 0 “neu’ gar nicht is: zur Zet Astleys (18. Jahrhundert) waren Mischformen aus
Bdlet, Theater und Artidik die gangige Art von Zirkus (vergleiche 1.2)). Kritiker liegen dso
nicht vollig fasch, wenn de behaupten, der Begriff des neuen Zirkus sa nicht vid mehr ds
ene Vekausdrategie, um ene ewas neue Verpackung des traditiondlen Zirkus ene
Anpassung an den zeitgendssschen Geschmack des Publikums besser zu vermarkten’. Ob
wirklich neu oder enfach nur wieder aufgegriffen, ob ads Resktion auf die Krise des
traditionellen Zirkus oder aus kinglerischer Eigeninitiative heraus entstanden, fest seht, dass
sch etwas verdndert. Der Zirkus heute arbeitet an einer neuen Identitét, dessen Hauptmerkma
vidleicht gerade in sainer Vidsatigket liegt.

"Vgl.Rentell 1999:20
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2 Zirkusschulen

Durch die Offnung des Zirkus ist der Beruf des Artisten nun auch Ambitionierten zuganglich,
die nicht aus Artigenfamilien gammen. Die enorme Vebretung der  Zirkuskinge im
professondllen, aber auch im Amaeurbereich hat zu enem wachsenden Bedaf an
Lehrindtitutionen gefihrt. Neben der Berufdaufbahn des Artisten, werden Bewegungskiinste
mittlerwelle im Bretengport, im Kinder- und Jugendsport, as Thergpieform, und sogar im
Rahmen von Unternehmensberatung angeboten. Die Zahl der Zirkushegeigterten wéchst
dandig, die Nachfrage nach Kursen in jeder Altersklasse und auf jedem Lestungsniveau ist
grol3. Es entstanden daher in den letizten 20 Jahren ene Vidzahl an Zirkusschulen mit
unterschiedlichem Angebot und Zielgruppen. Es wirde den Rahmen dieser Arbeit sprengen,
dle Zirkusschulen vorzugtdlen. Unter Punkt 2.1 habe ich eine klene Auswahl an Schulen, die
eéne Beufsaushildung zum Artig anbigen, zusammengestdit Ein Vezechnis mit den
Adresen der momentan exidierenden Zirkusschulen i ds Anhang begeflgt. Dieses
Verzeichnis erhebt jedoch keineswegs den Anspruch auf Vollstandigkeit.

2.1 Einige Zirkusschulen kurz vor gestellt®

Die Informationen snd der von Hors les Murs herausgegebenen franzésschen Zetschrift Les
Arts de la Piste enthommen, die dch in ihrer Ausgabe vom April 2000 in enem
Sonderdosser mit der Ausbildung zum Artisten befasste. Fast dle Schulen mit akademischem
Ausbildungsprogramm  betonen einmal den Aspekt der Kredtivitét, der Fahigket, sdbstandig
und verantwortungsbewusst sein persinliches Potentid zum  Artisen  auszuschopfen, sowie
die Venetzung von Tanz, Theater, Musk und artisische Disziplinen Programm und Konzept
der zeitgendssschen Zirkusschulen stimmen adso mit den oben erl&uterten Verdnderungen in
der Welt des Zirkus Uberein.

2.1.1 Kanada: Ecole Nationale de Cirquein Montrédl
Die sadlich anakannte und wdtwet renommiete Circusuniverstét, die vom kanadischen

Cirqgue de Soleil unabhéngig i, wurde 1981 gegrindet. Die drejdhrige Aushildung zum
Artisgen i sowohl prozesss as auch produktorientiert, da besonderes Augenmerk auf die
Ausarbeitung einer Darbietung gelegt wird. In pédagogischer Hinscht geht es der Schule vor

8 Vergleiche hierzu Achard 2000:30
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dlem darum, eigengdndige und verantwortungshewusste Artisen auszubilden, die féhig sind,
krestiv und schopferisch ihr Potentia in Shows umzusetzen:

L approche pédagogique mise sur les capacités de |éudiant a devenir autonome et
responsable en faisant appel a sa créativité, a sa sensibilité d'interpréte et de concepteur ou
d auteur. (Achard 2000:29)

2.1.2 Belgien: ESAC — Ecole Supérieure des Arts du Cirquein Brissel
Diese sgr junge Schule (Grindung 1999) bietet ein vom Staat unterstiitztes, dreijdhriges

Studium an und hat Sch zum Ziel gestzt, vidsatige, kreetive Artisten hervorzubringen:

L objectif de ' ESAC est de former des artistes de cirque polyvalents pluridisciplinaires,
alliant autonomie, créativité et innovation. (Achard 2000:28)

2.1.3 Schweiz: Scuola Teatro Dimitri in Versico
Die von dem wdtweit bekannten Muskcown Dimitri 1975 gegrindete Schule fir

dargdlende Kungt war schon immer stark an das Theater angdehnt: Scuola Teatro. Neben
ener zwejdhrigen Ausbildung mit den Schwerpunkten, Musk, Theater und Pantomime bietet
die Schule zahlreiche Kurse fur Kinder, Jugendliche und Erwachsene an und ig Stz der
schuleigenen Kompanie Compagnia Teatro Dimitri® Hier ein Auszug aus dem dieséhrigen
Workshopangebot und ene Beschrebung der Inhdte eaniger Kurse (vergleiche
http://mww.teatrodimitri.ch):

Osterkurse 2001
UEBERSICHT

Datum  |Nr. [Kurs /Alter |Anmeldetermin
12.4. - Jonglage, Akrobatik, min. ..
16.4. 1 K 6rperausdruck 18 23. Marz
12.4. - . L min. .
164 2 | Theaterimprovisation 18 23. Méarz
12.4. - . . min. ..
16.4. 3 [Simme, Text, Emotion 18 23. Marz
12.4. - 4 Clownerie min. |23. M&z
16.4. 18
12.4. - 5 |Sapdtick min. |23. Méarz
16.4. 18

® vergleiche zu nheren Kursinformationen http://www.teatrodimitri.ch
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Kinderzrkus

"Die Lichter des Zirkus hellen unser Denken auf, durch einen Raum voll Musk geht die Sede
traumen..."

In diesem Kurs konnt ihr die Kiingte des Zirkus entdecken. Ihr konnt Selllaufen, Akrobetik,
Jonglage und das Laufen auf einer Kugel erlernen... Vid Vergniigen

Akrobatik und Jonglage fur Kinder

Der Kurswill die Freude an der Bewegung, der Koordination, dem Erlernen von Fertigkeiten
fordern. Gleichzeitig soll der theatrdische oder artistische Inhdt des Erlernten erkannt
werden, wobe das Zusammenspie mit den anderen Kursteilnehmern Bedeutung erlangen
sll.

M askenspid fur Erwachsene

Die Arbeit beginnt mit enem Aufwarmtraining, in dem der Korper auf seine
Ausdrucksmoglichketen hin senghbilisert wird. Wie driicken sch Stimmungen oder
Charakterziige im Korper, nicht im Wort aus? Hier nehmen wir eine neutrale Maske zu Hilfe,
S0 dass der Ausdruck ausschliefdich durch den Korper, und nicht durch das Gesicht erreicht
werden kann. Weitergehend werden Masken auf die in ihnen verborgenen Charaktere hin
untersucht. Wie muss unser Korper reagieren, um dem der Maske innewohnenden Charakter
gerecht zu werden. Letztendlich lassen wir uns von den Masken zu kurzen Geschichten
ingpirieren, in dem wir versuchen, dass Inhalt der Szene und Ausdruck der Maske sich
gegensatig erganzen. Die Arbelt mit der Maske erlaubt es uns, in Charaktere einzutauchen
und dem Wesen von Menschen ndher zu kommen, die uns sonst eigentlich fern stehen. Eine
Arbeit, die Einfihlungsvermtgen verlangt und fordert und unseren Blick fur die Vidfdt im
Menschen schérft.

Bewegungsmprovisation fir Erwachsene

Der Mensch braucht eine bestimmte korperliche und geistige Freiheit, um sich der
theetralischen Improvisation (dem "Nicht-Vorhersehen™) hingeben zu kdnnen. Dieser Zustand
soll gesucht werden mit bestimmiten Ubungen, die den kresativen Horizont unseres Korpers
und unseres Gegtes, die nicht voneinander getrennt handeln sollten, erweitern. Es wird
gearbeitet an der Entdeckung des Raums, des Koérpers und des Objekts. Aufrichtigkeit im
Spid des Korpers und der Sprache soll gesucht und das innere und aul3ere Bild gestérkt
werden. Sprechen und Zuhoren, Geben und Nehmen, sich Uberraschen und entdecken... Das
menschliche Wesen it ein weit komplexeres " System” ds es jedes Gedankengebaude jemds
sein kann und it somit jedem Kunstwerk bel weitem Uberlegen

2.1.4 Frankreich: CNAC — Centre National des Arts du Cirquein Paris
Die bekannteste Zirkusschule Frankreichs wurde 1985 offizidl vom Kultusminiger Jack Lang

edffnet, ds Zechen der Unterdilitzung seitens der franzosschen Regierung. Die Aushildung
zum Artigen ig in 2 Tele gedlt: 2 Jahre Grundausbildung, die in der Schule in Rosny sur
Bois abgehalten werden und 2 weitere Jahre am Centre salbgt. In dieser Schule geht es der
Letung nicht darum, enen schuledgenen Sl zu unterichten, sondern jedem Artig die
Maglichkelt zu geben, seinen egenen Stil zu finden.

Nous voulons former des artistes, interprétes et créateurs. (Achard 2000:19)
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Photo33: Training im CNAC 1996 (Vinet 1999:144) Photo34: Training im CNAC 1996 (Vinet

2.1.5 England: TCS— The Circus Space in London
Auch die von mir besuchte Zirkusschule TCS wird in dem Artikel vorgestdIt. Die Schule ha

esSgch zum Zid gesatzt, zeitgendss sche Zirkuskungt auf hohem Niveau zu unterrichten.

The Circus Space (L Espace Cirque) a pour objectif de permettre le developpement dune
large palette d"arts du cirque innovants, a un niveau d exellence.

(Achard 2000:28)

Wie dieses Zid ereicht werden soll, und ob dies tatsichlich der Fal i, wird im Kapitd 3 der
Arbet andysert.

2.2 ‘'Zirkus und ‘Schule —ein Widerspruch in sich?

Zirkus gent heute fir Phantade, Kredtivitdt und kinglerische Frehat, mit dem Schulbegriff
asoziiet man nach wie vor Diszplin und Arbet nach elenten Regen und besimmien
Methoden zur Erreichung fremdgesetzter Zide. Sind diese beiden Begriffe daher nicht en
Widerspruch in sch? Kann es etwas wie ene Zirkus-Schule tberhaupt geben? Ich bin der
Meinung, dass ene Kompatibilitét durchaus moglich is: der Beruf des Artisten verlangt nach
schopferischem  Arbeiten enesats und nach sgr  disziplinieten und  hatem  Traning
anderersaits. Ich vergleiche die Situation mit dem Lenen ener Fremdsprache:  das

Beherrschen  enes soliden Grammatikgerist i€ zum  efolgreichen  Umgang mit  der
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Fremdsprache ebenso notwendig wie die Fahigkeit zur Umsetzung der Kenntnisse zur
efolgreichen, freien Konversation. Der Schliissd zum Erfolg liegt in der Anwendung der
richtigen Lehrmethode zur richtigen Zet. Ein nicht zu geringes Ma an geregdtem, gefiihrten
Ablauf (im Fdl de Zrkuschule Technikiraning) ig essentidl, um en  bestimmtes
gorachliches (oder koérpersprachliches) Niveau zu erreichen. Genligend Zeit und Fretheit zur
Umsatzung, Vaiation und personlicher Ausschopfung des Erlernten (zum Bespid in Form
von Einzd- und Gruppenproduktionen) sind notwendig, um den eigenen Weg zu finden, die
Verantwortung dafir zu Ubernehmen und das Hochstmald an Autonomie zu ereichen. Eine
Zirkusschule von heute braucht beides. ein hohes technisches Niveau und die Betonung des
kreativen Agpekts. Wenn der Schulbegriff um diesen zweiten Aspekt erweitert wird, steht er
nicht im Widersoruch zum Zirkusbegriff. Ob TCS diesem Anspruch gerecht wird, zeigt Sch
in Kapitel 3.
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3 Portrait einer Schulefir zeitgendssischen Zirkus:

The Circus Spacein London

Im Rahmen mener
Examensabat aflllte ich mir im
Herbst 2000 den langersehnten

Wunsch, enmd  hinter die =

Kulissen ener Zirkusschule zu
blicken. Zu diesem Zweck fuhr
ich am 03. September 2000 fur 3
Monate nach London, um am
sogenannten  Powerhouse  of
British Contemporary Circus —
dem “Kraftwerk" for
zeitgendssischen Zirkus in
Engand THE CIRCUS SPACE
(TCS', zu  recherchieren.
Waum gerade diese Schule?
Zundchg  erinnerte ich mich an
die fazzinierende Atmosphare der
Unterrichtsaume, die mich  be
enem Kurzbesuch vor  funf
Jahren  hatten.  Vor  dlem
interesserte  mich, wie in der
Geburtsstadt des Zirkus diese

Photo 35: The Circus Space, Coronet Street, London N16HD (TCS Programme:99)

Kung heute unterrichtet, versanden und gdebt wird, denn im Gegensaiz zu beispidsweise
Frankreich 1&sst dgch in Groldritannien ene gewisse Geringschdtizung diesr Kungtsparte
fesgtdlen. Nicht zuletzt hatte ich mit der Wahl des Landes die Mdoglichkeit, den
Audandsaufenthat auch sprachlich optima zu nutzen.

Mein Zid war, in diesen dré Monaten dnen Einblick und wenn miglich einen Uberblick
Uber die Zirkusschule zu bekommen. Ich wollte die Geschichte der Schule efahren, Einblicke

10| m folgenden Text steht TCS als Abkiirzung firr The Circus Space
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in Organisation und Personasruktur sowie Finanzierung bekommen, die Raume und deren
Ausstattung erkunden, sowie die dem Konzept der Schule zugrundeiegende Philosophie
untersuchen, vor dlem im Hinblick darauf, inwiewet die Schule den Entwicklungen und
Tendenzen des zdatgendssschen Zirkus Rechnung trégt. Aufgrund mener  zukUnftigen
Tétigket as Lehrer war auch der Aufbau und die Methodik der angebotenen Kurse fir mich
von grofeem Interesse. Die Antworten auf mene Fragen bekam ich durch Kontakte zu
Lehrern, Schilern, Artigen und zum Persond, durch Interviews, intensve Gesprache und
Dikussonen. Vier Kasstten mit Aufnaéhmen zu Interviews snd der Arbeit ds Anlage
beigefligt. Der Kontakt zu den Schillern der Ausbildung wurde vor dlem dadurch erleichtert,
dass ich mit zwe Sudenten zusammenwohnen konnte. Aufgrund meiner Vorbedastung im
Feld der Partnerskrobatik war ich natirlich auf ausreichende Trainingszeiten bedacht, nahm
Unterricht  in  Akrobatik, Trapez und Vetikdsel und unterrichtete sebst  Akrobetik-
Einfuhrungskurse'?  fir Erwachsene, leitete einen Workshop fir taubstumme Kinder sowie
eine Fortbildung fir Firmenpersond.

Diesr Tel der Arbet ig dso eine von personlichen Erfahrungen gefarbte Beschreibung und
Andyse der Zirkusschule THE CIRCUS SPACE, Coronet Street, London N1 6HD vor dem
Hintergrund der geschichtlichen Entwicklungen in der Wet des Zirkus. Ich habe dabe nicht
auf ein gewisses Ma3d an Subjektivitdt und kongtruktiver Kritik verzichtet. Die folgende Mind
Map gibt einen netzwerkartigen Uberblick tber den Inhdt des Kapitds und verdeutlicht die
Zusammenhénge zwischen den enzenen Punkten: Men Aufenthdt ermoglicht natirlich nur
ene Momentaufnahme der Situation an der Schule. Der geschichtliche Hintergrund ist fir dle
aktudlen Entwicklungen von grofier Bedeutung und deht in ener Wechsdbeziehung  zur
Philosophie der Schule. Diese beeinflusst maljgeblich das Programmkorzept und damit die
Aktivitdten und Kurse der Schule. Auch die Organisation, die Finanzierung und die Nutzung
des Gebaudes hangen eng mit dem Programmkonzept zusammen Eine Schule dieser Art it
keine starre Indtitution, Se unterliegt tandigen Veranderungen

1 Genauere Erlauterungen im Kapitel 3.5.1.2
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3.1 Geschichtliche Entwicklung von TCS

3.1.1 Die Grundung
The Circus Space wurde 1989 von einer Gruppe professondler Artisten, darunter auch Teo

Greenstreet?, der heutige Direktor der Schule, as eingetragene karitative Organisation
gegrindet (registered charity number: 1001839). Als Wohltétigkeitsverein (das i TCS auch
heute noch) rechnete man sch wataus hohere Chancen auf finanzidle Unterstiitzung aus ds
das be der Griindung einer Gesdlschaft der Fal gewesen ware™. Die circa 30 Kiindtler,
Jongleure, Tanzer, Mimen, Schauspider, Luftakrobaten waren auf der Suche nach enem

passenden Ort, an dem de zusammen trainieren, Neues ausprobieren und entwickeln konnten.
Es gab bis zu diessam Zdtpunkt in London keine Ra&umlichketen, in denen en solcher
Austausch hétte gattfinden konnen.

In  Zusammenarbeit mit der
‘property company’ “ United
Workspace Ltd“ wurde mit
enem hohen Mal3 an
Enthusasmus und  Idedismus,
mit groem Engagement der
Bedligten und durftigen

finanzidlen Mitten an

Photo 36: Islington Frhjanr 1989 (TCS, Powernouse 1993: 13 verlassenes, verkommenes
Sagewerk im Nordosten von London, Idington, unter der damdigen Letung von Jonathan
Graham in enen enigemaien traningstauglichen Raum verwandedt. 1991 stellte das London
Arts Board restliche Gelder des vergangenen Jahres in Hohe von 2000 Pfund zur Verfligung.
Das fliegende Trapez konnte erst in Betrieb gehen, nachdem die AufRenwand durchbrochen

worden war, um das Mal3 der Schwungamplitude zu sichern

Hiermit unterscheidet sch TCS maligeblich von anderen Zirkusschulen. Das CNAC (Centre

national des Arts du Cirque) in Chalons-sur-Marne beispidsweise, wurde 1985 vom

12 die Informationen tiber die geschichtliche Entwicklung der Schule stammen in erster Linie von dem Direktor
Teo Greenstreet, der zu einem ausfihrlichen Interview bereit war (vgl. Kassette 1).

13 Die karitative Arbeit bringt aber auch erheblich Probleme bei der Finanzierung mit sich, dajanicht
gewinnbringend gewirtschaftet werden darf und Uber jede Ausgabe minutids berichtet werden muss. Dazu mehr
im Kapite 3.7. zur Finanzierung der Schule heute.
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Kultusminiger Jack Lang erdffnet (vgl.2.1.4). Die Schule ig damit Tel des Bildungskonzepts
der franzbsschen Regierung und ds dadliche Ausbildungsstétte anerkannt. Die dadliche
Schule in Brisse (Ecole supérieure des arts du cirque de Bruxelles) hat den Rang einer
Universtéat fir Zirkuskinge, ebenso die Ecole nationale de cirque de Montréal. Die Schule
fir Artigik in Belin wurde nach der Wende in das Belingr Schulsysem integriert und mit
dar dadlichen Bdlettschule zusammengdegt. Diese Schulen wurden von Anfang an dAs
Bildungsainrichtungen gesehen, den Miniderien zugeordnet und damit finenzidl  unterstiitzt.
Heute hat auch TCS ein daalich anerkanntes Ausbildungssystemn, der Unterschied in der
Grundungsgeschichte macht sich jedoch in der Konzeption und der Philosophie der Schule
weiterhin bemerkbar (vgl.3.3.).

3.1.2 Der Umzug nach Hackney
Von 1990 his 1993 war die Schule en Traningsort, es wurden Abendkurse und

Unterrichtsstunden von Artigen fir Artisten eingerichtet. Im Laufe der Zeit krigdliserte sch
der Wunsch nach ener Einrichtung heraus, in der das Lernen unter professoneler Anleitung
im Vordergrund gand, der Wunsch Menschen flr den Zirkus in England zu begegern. Mit
der Produktion einer Show, an der 50 Kindgtler mitwirkten, machten die Zirkusbegeisterten
derart auf sch aufmerksam, dass se 1994 vom London Arts Board (LAB), vom Foundation
for Soorts and the Arts (FSA) sowie von Dulston City Partnership (DCP) finanzidl mit
insgesamt 500 000 Pfund fur den Bau ener Zirkusschule unterstiitzt wurden. DCP beteiligte
gch vor dlem deshdb, wel die neue Schule in Hackney im East End errichtet werden sollte.
Diese Gegend im Nordosten von London war friher das * working-class London, &n von
Immigranten geprégtes Stadtviertd, das in den frihen 80ger Jahren vollig vernachléssigt
worden war und einen dementsprechenden Ruf genoss. Durch die Unterstiitzung des Baus
ene Zirkuschule in diesr Gegend erhoffte man dch, enen Betrag zur Anhebung der
Lebensquditét in diesem Viertd zu legen, da TCS neben 30 neuen Arbdtspldizen auch
Freizeit- und Bildungsangebot versprach. Heute ist die Gegend um Old Street sogar zu einem
nouveau trendy district (Fallon 2000:209) geworden*.

Dies geschah natiirlich nicht allein durch den Bau von TCS; die Schule hat aber durch ihre samtlichen
Aktivitéten und Events sicherlich zur Verbesserung der Lebensqualitét in Hoxton beigetragen
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In einer ersten Bauphase wurde das heutige Gebaude in der Coronet Street teilweise renoviert.

Photo 37: The Generating Chamber 1924 (TCS, Powerhouse 93:9) Photo 38: The Generating Chamber 1994 (TCS, Powerhouse 93:9)

Die 100 Jahre dten Geméuer beherbergten enst das erste Recyclingwerk Englands, das aus
Hausmlll Strom erzeugte. Im Juli 1994 konnte umgezogen werden. Zu diesem Zeitpunkt war
das Generating Chamber, das Haupttrainingsgelande, und das Trapezstudio fertiggestellt™.
Gleichzeitig wurde das Konzept fir en Ausbildungsprogramm entwickdt, das dSch in das
englische Schulsygsem engliedern ligd 1995 begann das BTEC-Aushildungsprogramm,

'BTEC foundation coursein Circus'.

3.1.3 Das BTEC-Aushildungsprogramm

Dieses heute nicht mehr angebotene zwejahrige Programm richtete sich an 16 bis 18jdhrige
Interessenten und  fihte zu  ene  Grundausbildung in Zirkuskingen mit  ener
Abschlusprifung  in - A-Levels, was dem deutschen Fachabitur entspricht®. In 16
Unterrichtsstunden pro Woche sollte dem Schiler ein moglichst breit gefachertes Spektrum
an Erfabrungen in den verschiedensen Bereichen der Zirkuskungt zu tell werden, um von
diessr Bass aus spédter eine Spezididerung vornehmen zu konnen. Schwerpunkte des
Aushildungsprogramms waren die Entwicklung des Kérperbewusstseins und der Technik far
die Luft- und Bodenakrobatik, das Jonglieren und die Kunst der Aquilibristik. Dariiber hinaus
gllte en Vedandnis fir Entwicklungen und Tendenzen im Zirkus sowie verschiedene
Bereiche der performance abgedeckt werden: der wirtschaftliche Aspekt des Kinstlerdaseins
(Management, Finanzierung, Werbung etc.), Technik der Produktion von Shows (Licht,
Bihne, Kostim), Schulung des korperlichen Ausdrucks und der Mimik. Ein performance

15

vgl. 3.2.
16 da dieses Programm heute nicht mehr existiert, wird esim Kapiteln der geschichtlichen Entwicklung
mitbehandelt und steht nicht als eigenes Kapitel im Ausbildungsprogramm
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project sollte an Ende der Ausbildung stehen: die Eigenproduktion einer Show, wobel die
Lernzidle unter Bewes zu stellen waren. Eine der Shows der Kursabsolventen habe ich selbst
vor vier Jahren an der Schule gesehen. Ich war damds sehr enttduscht von dem niedrigen
technischen Niveau der Schiller, da ich an ene Zirkusschule vdllig andere Anspriiche gelte.
Der Schwerpunkt lag schelich mehr auf der Présentation, auf dem individuelen, kreativen
Aspekt ener Dabietung, was auch gdungen wa. Simtliche oben genannten
Ausbildungsnhdte sah ich aber unzureichend verwirklicht. Fir ene zwejdhrige, nur 16
Wochendunden umfassende  Ausbildung  for  Jugendlichen, die zum Tel kene
Vorefahrungen in Zirkus- oder zrkusverwandten Kingten mitbrachten, waren die oben
genannten Zide vidldcht auch etwas hoch gesteckt'”.

3.1.4 Der weitere Aushau
1996 konnte mit Zuschissen der

Cooperation of London (CofL) und des
European Regional Development Fund
(ERDF) in Hohe von insgesamt 700 000
Pfund die zwete Bauphase finanziert
werden, in deen  Rahmen  der
Eingangshereich mit der Rezeption, das
ese Stockwerk und das Tanzstudio
fertiggestdlt wurden. Dennoch  war
nick genug Raum fur die diversen
Veatikdsdle, Ticher, Refen und
Trapeze, die  Turnbahnen und

Trampoline. Der zweite grofRe Raum,

"The Combustion Chamber’ sollte
ausgebaut werden. 1997 bewarb sich
die Schule um Gelder der daatlichen Lotterie. Die Bewerbung wurde abgelehnt, da Zirkus
vom Staat nicht ds Kunst sondern ds Sport angesehen wurde und dieser Sparte deshab nicht
die gleiche FOorderung zustand. 1998 kam der Schule dann das Mammutprojekt des Londoner
Millenium Domes'® fir die Jahrtausendwende zu Gute. TCS wurde mit dem Training der

Photo 39: Das noch unausgebaute Combustion Chamber 1996

17 ein ahnliches Problem ergibt sich aber auch im heute angebotenen BA -Kurs. Die Problematik zwischen
Kreativitéat und Leistung wird im Kapitel 3.5.1.3 ndher behandelt.
18 Genaueres hierzu im Kapitel. 1.5.2.1.
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Artigen fir die Show im Millenium Dome beauftragt, was der Schule 200 000 Pfund
Unterstiitzung fir die Umbauphase 3 enbrachte. Der zwete grol’e Raum (combustion
chamber) konnte ausgebaut werden. Zusétzlich erhidt die Schule 25 Millionen Pfund fir den
Aufbau der 'New Millenium Experience Company’ (NMEC), eine 1998 innerhab der Schule
gegrindete Gesdllschaft, die sch mit dem Projekt des Millenium Domes befasste.

3.1.5 Jingste Entwicklungen
Die oben genanten Forderungsgeder waren ebenfdls flr den Aufbau enes weteren

Aushildungsprogramms, den BA Degree Course'®, bestimmt. Man entschloss sich nach den
Erfahrungen mit dem BTEC Kurs dazu, ene zusiziche zwdjdrige wetefihrende
Hochschulaushildung  einzurichten, die zum im  englischen Hochschulsysem  Ublichen
Bachelor of Arts fihrt. Um die staatliche Anerkennung zu erhdten, schloss man sch mit der
Central School of Speech and Drama in London zusammen. Set Herbst1999 lauft
infolgedessen  ein  Aushildungszwelg  Zirkuskiingde an der Londoner Theaterschule, deren
Studenten fast vollgdndig in TCS unterichtet werden. Die BTEC — Ausbildung wurde
abgeschafft.

Im Jahr 2000 wurde mit den Planen zur Grindung einer der Schule eigenen Kompanie, der
"Generating Company’, begonnen, im Herbst 2000 datete zum zweiten md ene BA-
Aushildung

Die Ausbildung zum Artigen in jetzigr Form i dso noch sehr jung. Wahrend meines
Aufenthdts habe ich mit zwel Studenten des erden Uberhaupt existierenden BA-Kurses, den
Vorreitern sozusagen, eine Wohnung geteilt, und im Oktober 2000 die Ankunft der neuen
Studenten miterlebt. Dieses neue Ausbildungsprogramm birgt grof3e Chancen, setzt Energien
frel, hat aber auch noch mit sehr vid Unefahrenhat und Unscherheit sowohl von Seiten der

Ausbilder dsauch der Auszubildenden zu kémpfen.

19 das jetzige Ausbildungsprogramm wird detailliert in Kapitel 3.5.3.1. besprochen
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3.2 Das Gebaude und dessen Ausstattung

Photo 40: The Circus Space (TCS, Powerhouse of Contemporary Circus 1993:8)

Die folgende Beschrebung gelt eine Momentaufnehme zur Zeit meines Aufenthats an der
Schule im Herbst 2000 dar. Der Ausbau der Ra&umlichketen ist noch nicht beendet und wird
sch in Zukunft weiter verandern. The Circus Space befindet sich wie oben bereits erwahnt in
den 100 Jahre dten Backsteingeméduern eines ehemdigen Elektrizitéisverks, daher auch der
Titd “The Circus Space — Powerhouse of British Contemporary Circus’. Die Inschrift E
pulvere lux et vis — “aus dem Staub entsteht Licht und Leben® — Uber dem Eingang, sammt
zZwar aus dem Jahre 1887, dient der Schule im Ubertragenen Sinn aber auch heute ds Motto:
jungen versteckten Taenten zum Aufblihen zu verhdfen. Auf insgesamt 5000nT Flache wird
hier in der Coronet Street im Namen des zetgendssschen Zirkus trainiert, unterrichtet,
produziert, verwaltet und organisert. Die wunderschon, mit sehr vid Geschmack renovierten
hohen Backsenraume verlehen der Schule ene egene faxzinierende Atmosphae. An den
Wanden hangen gelungene SchwarzWeil3-Photographien, die Artisten und Studenten bel der
Arbeit zeigen. Belm Betreten der Schule bekommt man Lud, dabel zu sein, sdbst zu
tranieren, Tel diesr kleinen egenen Zirkuswdt zu werden. Die Raume animieren zu
Aktivitdt und Kregtivitét. Diese Simmung war es, die mich vor vier Jahren b meinem ersten
Besuch der Schule in ihren Bann zog und mich dazu veranlasste, meine Examensarbeit Uber
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diesen Ort zu verfassen. Inwiewet sSch diessr erste Eindruck bewahrhetet, wird im Laufe der
Arbeit aufgezeigt.

Photo 41: The Circus Space Herbst 2000 (V. Marsac 2000)

3.2.1 Grundrissder Schule
Zum Grundgriss Sehe Ste Plan Seite 40

3.2.2 Der Eingangsbereich
Bem Betreten der Schule steuert man automatisch

auf die Rezeption zu. Hier findet die Anmedung
und Bezahlung von Kursen datt, werden
Nachrichten an das Persond hinterlegt, liegen
Informationen Uber aktudle Ereignisse sowie der
Anwesenheitsordner aus, in den sch die Studenten
taglich mit Unterschrift enzutragen haben. So
mancher Artis hat in der Fundgrube hinter der
Rezeption sain verloren geglaubtes, verschwitztes
Shirt wiedergefunden.  Hinter dem Rezeptiongtisch
hat Rob  Colbert, der Manager  des
Abendkursprogramms  fir Erwachsene, sain Bduro.
Des weteren befindet dch im Eingangsbereich en
Imbiss, der téglich bis 17.00 Uhr gedffnet ist und

Photo42: Von links: Adam, Susan (Studenten), Rob

Colbert an der Rezeption (V. Marsac 2000)
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neben Obs, Getrénken, Gebdck sowie den in England obligatorischen Sandwiches, eine
wame, kraftvolle Mahlzeit pro Tag zum erschwinglichen Preis von dreé Pfund anbietet, was
fir Londoner Verhdtnisse sehr gingig is. Mener Menung nach konnte das Angebot durch
frischen Sdat erweitert werden. Gegentber laden ene Rehe an Sitzmdglichkeiten, von denen
aus man durch dre grole Fenster das Geschehen in der Haupthdle, dem Generating
Chamber, beobachten kann, zur Trainingspause en. Diesen ersten indirekten Kontakt mit
dem Trainingsgeldnde empfand ich as &ularst pogtiv, da man sofort enen Einblick in die
Arbeitsweise bekommt, sowie das Training beobachten kann, ohne die Artisen dabel zu
Soren. Hier ist Treffpunkt von Lehrern und Studenten, Artisten, Besuchern und Neulingen.
Eine Zatdhriftensammlung mit aktudlen Magazinen zum Thema Zirkus dehen  zur

Verfugung, falssch enma kein Gespréchspartner finden sollte.

3.2.3 Das Erdgeschoss

1
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Photo 43: Grundriss Erdgeschoss (TCS 1993:10)

3.2.3.1 Die Sanit&ranlagen
Im Erdgeschoss befinden sch die Umkleden fir Manner und Frauen mit jewels funf

Toiletten, finf Waschbecken und einer ! Dusche Allen Benutzern der Schule stehen
wahrhaftig nur 2 Duschen zur Verfligung, was, wenn man bedenkt, dass es sch um ene
Einrichtung korperlicher Betétigung handdt, in der Studenten in Kursen Uber Physiologie und
Gesundheit  unterrichtet  werden, doch ein groflles Manko dagelt. Wahrend meines
Aufenthdts wurde jedoch mit dem Bau neuer Sanit&ranlagen im Untergeschoss begonnen,

was sait Jahren aus Geldmangel immer wieder verschoben worden war.

41



3.2.3.2 Die Haupthdle, * The Generating Chamber’

3.2.3.2.1 Anmerkung zum Namen
D Name dieser Traningshdle sanmt aus der Zet, ds das Geédnde noch ds

Elektrizititsverk genutzt wurde: to generate helld “Strom erzeugen®. 'The Generating
Chamber’ bezeichnet dso enen Raum, in dem Rohdoffe in Energie umgewanddt werden.
Was vor 100 Jahren hier wortwortlich geschah, passt im Ubertragenen Sinne hervorragend auf
die heutige Funktion des Raumes hier werden die personlichen Ressourcen ausgeschopft, die
personlichen Fahigkeiten durch Training, Sdbstdisziplin und Kreativitdt erprobt, erweitert
und prézisert, was en hohes Ma3 an Energie fordert, wobel aber ein noch htheres Mal3 an
Energie fre werden soll, Energie, die produktiver Naur is und aus der immer wieder neu
Zirkuskunst entsteht.

3.2.3.2.2 Ausstattung

Photo 44: The Generating Chamber: Anlage des fliegenden Trapezes ; untere Fensterreihe: Sicht auf Eingangsbereich; obere
Fensterreihe:Burordume (V.Marsac 2000)

Die Hdle i 20m lang, 14m breit und 7,25m hoch. Se is komplett mit enem federnden
Boden ausgedtattet. Hier befindet sch die Anlage des fliegenden Trapezes. ene Plattform
sowie das gegenlberliegende Gerist fur den Fanger, der Fangstuhl (engl. cradle) und das
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fliegende Trgpez mit Lounge-System. Dicke Weichbodenmatten sichern das Gelande ab. Da
ich persinlich nicht dlzu vid von der Technik enes Trapezgerides versehe, kann ich ken
gultiges Urtell Uber die Anlage fdlen, aus mener Perspektive ds Laie erschien de mir jedoch
en wenig unprofessondl. Als ich sebst auf der etwas wackdigen Plattform sand um menen
ersen Schwung zu wagen, en nebenbel bemerkt wirklich grof3artiges Erlebnis, verstérkte sich
men ede Eindruck. Die Anlage ig kenedfdls undcher, de wird tegtaglich auf ihre
Sicherheit hin Uberpriift und gewartet?®. Ich hatte mir bei meiner Ankunft an der fihrenden
Zirkusschule Englands etwas Perfekteres erwartet. In Montréal bespidswese ig die Anlage
umfangreicher und je nach Bedaf Uber eine Schnitzelgrube zu verschieben. Doch dass ich
meine “hohen* Anspriche in fagt jeder Hindcht etwas revidieren musste, wurde mir bad
bewusst. Wie oben bereits besprochen, entstand diese Schule ja unter vdllig anderen
Bedingungen und hat dementsprechend weniger finanzidlle Mittd zur Verfligung.

Des weiteren befindet sch in der Hdle eine Anlage fir cloudswing; das handdt sch hier um
en Sal, das, an beiden Enden an der Decke fixiert, eine Schlinge ergibt, in der der Artist/die
Artigin hin und herschwingt und daba Kunstdlicke zeigt. Eine weitere Loungeanlage it bel
dieser Hohe natirlich unverzichtbar. Eine neue, vollgefederte Bodenturnbahn?? (siehe Photo
45) igd an der Langssate des Raumes aufgebaut. Diverse Vertikdsele und Tucher, ein fir
Partnerarbeit geeignetes datisches Trgpez in ausreichender Hohe und dre weltere, etwas
niedriger gehangte zur Soloarbeit, sehen ebenfdls zur Verflgung. Die Anzahl diesr Gerdte
schwankt; je nach Bedaf werden Sale, Trapeze sowie Tucher auf- und abgehangt.
Professionelle Artigen, die die Ramlichketen wdarend dear offizidlen Trainingszeiten
nutzen, konnen ihre eigenen Gerdte in Absprache mit dem technischen Manager ebenfals
anbringen. Mit einem Seilzug versehen kodnnen ungebrauchte Gerdte an die Decke gezogen
werden. Doch das auftaken will gdent sain. Die Studenten der Ausbildung bekommen im
eden Jar eine genaue Anleitung darin; selbsiverantwortliches Handeln it gefragt, denn an
der Arbeit des sogenannten riggers hangt das Leben des Artisten. Ein zusétzliches Angebot an
Kéten, Handdandditzen, Minitrampolins, fixen Stangen zum  Klimmzugtraning und
sdbstverstdndlich Matten ermdglichen ein vidsatiges Training.

20 vergleiche 3.2.10
21 sie wurde erst wahrend meines Aufenthalts eingebaut
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Photo 45: The Generating Chamber: die neu installierte Bodenturnbahn (V. Marsac 2000)

3.2.3.2.3 Nutzung
Hier findet jegliche Art von Untericht und Traning dat, ganz glech ob fir Kinder,

Jugendliche, Erwachsene, Manager, Studenten der Schule, Lehrer oder professonele
Artigen. Fir den “Energieerzeugungsraum” besitzt die Schule ene ’ entertainment licence,
eéne Lizenz, de Veanddtungen zu Unterhdtungszwecken mit enem Publikum von bis zu
350 Personen erlaubt. Daher i der Raum in einen Auffihrungsraum mit Buhne, Licht- und
Tonanlage und Bestuhlung umfunktionierbar. Wahrend meines Aufenthdts fanden dort enige
Shows satt und wieder waren es die hohen Backsteinmauern, an denen Licht und Schatten
ene besondere Wirkung zeigen, die eine fazinierende Atmosphére erzeugen, einen Rahmen
bieten, der zu vollig Anderem, Neuartigem ingpirieren kann im Vergleich zur traditiondlen
Zirkusmanege, en Raum zum Experimentieren und Geddten von zetgendssschem  Zirkus.
Aufgrund diesr Raumwirkung wird GC (die an der Schule gangige Abkirzung) auch gerne
fir gpezidle Events gemietet. 22

22 detaillierter Angaben im Kapitel 3.5.3.2



3.2.3.3 Der Bereich der BA-Studenten: ‘ The Combustion Chamber’

! L i SRS Vor dem Eingang in die
: zweite grole  Traningshdle
befindet dch die Umklede
der Studenten der Schule mit
50 Spints. The Combustion
Chamber?® (CC) ist 25m
lang, 17/m bret und 11m
hoch und damit der grofte
Raum der Schule, wird aber
bisher noch wetaus weniger genutzt ds das GC. An de Langswand hangen mehrere

Photo 46: Umkleide der Studenten vor dem Combustion Chamber (V. Marsac 2000)

Sprossenwénde, am Boden der Léngssate liegt en welterer vollgefederter Bodenturnl&ufer.
Zwe  Riesntrampoline  sehen zum  Aufbau  beret, enige Kagen, Minitramps,
Handstandstiitzen aber auch en Hochreck machen ein umfassendes Training maglich. Von
der Decke héngen enige Vetikdsale Ticher und Refen sowie en von ene Schilerin
konzipierter Doppdreifen. Matten und drei Loungeanlagen sorgen fir Scherhat beim
Traning. De Raum wird vormittags von den Studenten und/oder zur Fortbildung
professondler Artisten genutzt. Am Nachmittag deht er auschliedich den Schilern zum
Traning zur Vefligung. Auch hier finden a und an Auffihrungen dat und CC wird
ebenfdls oft vermietet. Der Raum ist jedoch noch lange nicht fertig ausgebaut: in néchster
Zukunft steht eine komplette Renovierung des Daches an, der Boden soll ebenfdls gefedert

werden .

3.2.3.4 Réaume zur Aufbewahrung, Herstellung und Reparatur von Material
Zu diesam Zweck gibt es zwe R&ume, enma das Buro des Technical Manager Smon

Peevers, dar mir erklate, dass der Stauraum langsam knapp wirde, und zum zweiten en zum
CC hin offener Raum (Sehe Photo 14), der hauptsachlich as Werkdtat fungiert. Trapeze
missen neu getaped, Vetikdsale gespleisst werden, neue Gerdte produziert, dte repariert

werden.

23 Ahnlich wie bei GC wurde auch fiir diesen erst firr das Traini ng der Artisten fir die Show im Millenium Dome
1998 ausgebauten Halle der Name aus viktorianischer Zeit lbernommen: The Combustion Chamber heif3t soviel
wie“Verbrennungsraum®.
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Photo 47: The Combustion Chamber (V. Marsac 2000)

Photo 48: The Combustion Chamber: ein als Werkstatt fungierender, offener Raum
(V.Marsac 29000)
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3.2.4 Untergeschoss

3.2.4.1 Der Krafttrainingsraum
Im Untergeschoss ist der Krafttraningsraum untergebracht, der hauptséchlich fir das

slbgtdndige Kraftaufbautraning der Studenten gedacht i, Neben dem dlgemenen
Krafttraining <ollte jeder Student seine individudlen muskuléren Defizite ausgleiche?® Der
Raum i mit den 1o wichtigden Gerden ausgedtattet, darunter en Rudergerédt, zwe
Fahrrader, eine Bankdrickmaschine, eine Kniebeugenmaschine, je en Traninggerdét fur
Ben und Rickenmuskulatur. Die meisen Gerdte snd von guter Qudlitét, die Fahrréder
waren jedoch stark veraltet.

Photo 49: Krafttrainingsraum im Untergeschoss (Valerie Marsac 2000)

3.2.4.2 Die neuen Sanitéranlagen
Wie in Punkt 3.2.3.1. bereits angedeutet, werden hier die langst faligen neuen Umkleiden mit

Schlid¥achern, Toiletten und Duschen gebaut. Se sollen im Frihjahr 2001 fertiggestel It

werden.

3.2.5 Erstes Obergeschoss
Im ersten Obergeschoss sind die Buroraume und die Biicherel untergebracht.

24 Am Kursanfang bekommt jeder Student einen Bericht vom Physiotherapeuten, in dem eventuelle muskulare
Dysbalancen und Schwéchen aufgezeigt sind.
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3.2.5.1 Buchera

In dem auch ds Klassenzimmer
fungierender  Raum  werden  die
theoretischen Unterrichtsveran
datungen abgehdten. Jeder Student
hat hier sein eigenes Fach in das
Arbeiten und Nachrichten abgdegt
werden.  An  technischen  Gerdten
sehen en Fenshe mit
Videorekorder und vier Computer, an
denen die theoretischen Arbeiten
vafast weden, zur Verflgung.
Leider haben die Studenten noch
keine eigene E-mal-Adresse und auch
Photo 50: Klassenzimmer und Biicherei im ersten Stock (V.Marsac 2000) keinen Internazugang. lhnen blabt
aber die Moglichkat, die Einrichtungen in der Central School of Speech and Drama zu
nutzen Die

Blcherei, deren Besand im
Computer abrufbar ist, umfesst eine “ 1 ) \ |

I

Videothek mit circa 150 ..I| ‘
Videokassetten, eine wie ich finde L

gute Sammlung von Spidfilmen und : "Il.ll'-“lil e
Reportagen zum Thema  Zirkus, : ﬂ"
Aufnahmen von diversen Shows und =™ '-Ll =
Vorgelungen verschiedenster .IIIII '.! ‘u l.‘ R‘;\
Zirkusse, aber auch Aufnahmen .
elgener Produktionen. Die SIS .
Bibliothek  mit  ungefzr 300 [
Buchern und Zatschriften ig nicht
ganz so gut bestiickt, zumd in der
Zirkuditeratur meist Sprachbarrieren Photo 51: Biicherei und Videothek im Klassenzimmer (V. Marsac 2000)

ene Ausanandersetzung mit Texten verhindern: die Mehrzahl der Bicher snd in franzéssch
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geschrieben. De September  2000-Ausgabe des  vietdjahrlich  erscheinenden
Informationsblattes Uber Programm und Neugkeiten in der Schule The Flyer, id in Bezug auf
die Buicherel folgendes zu entnehmen:

We are expanding our video and text library, to include business and employment
support, and increased computer and internet access (Holland: September 2000).

Dieses Vorhaben ist Scherlich eine Bereicherung fir dle Nutzer der Schule.

3.2.5.2 Blroraume
Im egen Stock befinden sch 10 Biroraume, von vier Raumen kann man direkt in das

Generating Chamber hinunterblicken. So koénnen die Direktoren das Trelben im
Trainingsge @nde jederzeit aus dem Augenwinke heraus beobachten.

3.2.6 Zweites Obergeschoss
Im zweiten Obergeschoss befindet sch das Trapezstudio mit circa 10 datischen, das heif

nicht zum Schwingen gedgneten Trgpezen in unterschiedlichen Hohen (daher der Name
Satic Sudio). Des weteren konnen je nach Bedaf Reifen und Selle montiert werden. Das
Studio ig 11m lang, 7,5m breit und 6m hoch.

ME

“ ——
TS

Photo 52: Static Trapeze Studio im zweiten Stock(V. Marsac 2000)
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3.2.7 Drittes Obergeschoss
Das hier befindliche Tanzstudio, in dem das Aufwarmen fir die Abendkurse, Tanzunterricht

und Improvistion dattfindet, i 11m lang, 7,5m bret und 6m hoch. Eine Langssete is
verspiegelt, der Boden gefedert. Leder is es abends oftmas etwas eng, wenn sch 20
Erwachsene in diessm Raum aufwarmen miissen.

Photo 53: Top Sudio im dritten Stock (V. Marsac 2000)

Im dritten Stock sind auf¥erdem noch enige Lehrerbiros zu finden. Auch die Kinstleragentur
Acrobats Unlimited und die Redaktion der Theaterzeitschrift Total Theatre haben hier oben
ihren Arbetsplaz.

3.2.8 Materidbestand

3.2.8.1 Auflistung der verwendeten Geréte
Zur Zeit meines Besuchs exidierte keine Inventurligte des gesamten Materidbestandes, eine

Aufgabe, die jedoch von Simon zur Jahresvende in Angriff genommen wird®. Hier dso e@ne
mit seiner Hilfe ergdlte ungefahre Liste der momentan genutzten, TCS-eigenen Geréte:

2 Auf die Frage zu den anstehenden Aufgaben nannte Simon im Interview die komplette Inventur und
Registrierung aller Material bestande im Computer :vergleiche. Kassette 4
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?? 15 Trapeze, 15 Vertikalseile?®, Anlage des fliegenden Trapezes, 2 Reifen, 6 Tiicher, 8 Loungeanlagen
?? 3 Riesentrampolins, 4 Minitramps

?? 48 Weichbodenmatten (crash mats), 50-60 Bodenmatten

?? 2 Sprungbahnen (tumble track)

?? Jongliermaterial: Stelzen, Bélle, Reifen, Keulen (keine genauen Angaben)

?? 3 Drahtseiltrainingsanlagen

?? 2 russische Stangen?’

?? einige Bungeeseile

Zusitzlich s0ll in Bade eine Russenschaukd entreffen.

3.2.8.2 Produktion neuer Gerédte.
Von viden Sdten ig der Wunsch nach mehr Materideigenproduktion laut geworden. Die fir

zeitgendssischen  Zirkus so typische Offnung der Gerdtewdt verlangt nach  krestiven,
neuartigen Gerdten, Gerdekombinationen. Der von ener Schilerin konzipierte Doppdlreifen

beziehungsvese ein an zwe gegentberliegenden Punkten mit enem Drehgelenk versehener
und an Sdlen aufgehéngter Refen, der ds Trapez fungiert i nur en Bespid. Fag dles ig

méglich.

Photo 54: Die Studentin Susan am schwingenden Reifen (V-Marsac 2000) Photo55: Die Studenten Susan und Daniel am
Doppelreifen (V. Marsac 2000)

Woran liegt es, dass in diessr Richtung nicht mehr unternommen wird, an welchem Punkt auf
dem Weg von der Idee zur Hergelung liegt der Haken? Mangelt es an Ideen? Wohl kaum,

den an de Zrkusschue wimmdt es von kreativen Menschen. Zwar hat  der

2% diese haben jedoch bei starker Nutzung nur einen L ebensdauer von einigen Monaten

27 gine russische Stange wird von zwei Tragern auf der Schulter getragen, die dritte Person wird, zu Beginn in
der Mitte auf der Stange stehend, hochgeschleudert und wieder gefangen; dieses Gerét erfordert ein sehr hohes
technisches sowie kooperatives Kdnnen. Siehe Photo
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Programmdirektor Charlie Holland einen Mangd an kredtiver Produktion seitens der
Studenten festgestellt, doch bin ich personlich der Menung, dass es den Schilern nicht an
Kredtivitdt mangdt, sondern dass ihnen noch die Fahigkeit zur Handlungskompetenz, das
hell¥ das Kandideren und Umsatzen ihrer Einfdle, fehlt. Das kann auch mit ener
Schwachgdle in der Ausbildung zu tun haben. Liegt es daran, dass dem Ausprobieren,
Heumspiden mit Maeridien nicht genigend Zeit eingeraumt wird? Schon eher. Smon
Peevers winscht dch auf die Frage nach Verbessrungsvorschiggen Zeit fur  krestive
Workshops fur dle Beteligten, sowie mehr technische Fortbildungen. Hier wird ein weiterer
Grund schtbar: manget es auch an technischem Know-How? | get little formal training in
terms of what | do, sagt Smon, der sait 8 Jahren an der Schule tétig it und sait 3 Jahren ds
technischer Manager arbeitet®®. Zu den genannten Punkten gibt es aber Lésungswege, daher
bin ich dcher, dass diessm Wunsch nach Kreation neuer Gerdte durch oben dargestellte
Manahmen Rechnung getragen werden kann. Interessant ware es an diessr Stelle, ene
Verbindung zwischen TCS und der neuen Abtelung zur Sportgerdtentwicklung der
Technischen Universtét Munchen herzugtdlen. Diesen Punkt habe ich bereits mit Herrn Prof.
Eckehard Moritz, Maschinenbauer und Vorstzender dieser Abtellung, der ja auch sait Jahren
in der Akrobatikgruppe von Toni Schneider trainiert, diskutiert. Inwieweit sch Workshops,
das heil¥ gemeinsame Probierphasen organiseren oder Ergebnisse austauschen lassen, bleibt
abzuwarten.

3.2.9 Problem der optimalen Raumnutzung
Trotz der insgesamt 5000 n? , die der Schule zur Verfiigung stehen, gibt es hédfig

Pazprobleme st Ankunft der neuen Auszubildenden im Herbst 2000, wodurch sich die
Zahl der Studenten von 18 auf 35 fast verdoppdt hat, musste fir einige Unterrichtseinheiten
die crca zehn Minuten entfernte Turnhdle des Britannia Leisure Center, ein Sport- und
Freizeitcenter, angemietet werden. Es Sdlt sch die Frage, ob wirklich nicht genug HPaiz
vorhanden i oder ob deratige Probleme durch ene optimaere Raumnutzung vermieden
werden konnten. Smon Peevers erklarte, dass die Mdoglichkeiten des CC noch kenesfdls
auggeschopft sden und in viderle Hingcht uneffektiv genutzt wirden. Es missten noch
mehr  Aufhéngungsvorrichtungen angebracht sowie die Nutzung des Raumes besser

organisiert und strukturiert werden.

28 hier wird ein Problem des englischen Systems deutlich. Im Gegensatz zu Deutschland, werden in England
viele Kréfte einfach angelernt, beziehungsweise ihre Fahigkeiten im Laufe der Zeit entwickelt und ausgebau.
Meiner Meinung nach ist diesin vielerlei Hinsicht sehr positiv, es werden keine Fachidioten ausgebildet, man
lernt viel durch praktische Erfahrungen. Es muss aber trotzdem fiir ausreichend Sachkompetenz gesorgt werden.
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3.2.10Die Aufgaben des Technical Manager
Der technische Manager Simon Peevers formuliet sein Hauptzid so: My aim is to make it

easy for people to make safe circus. Seine Arbat |&sst Sch in drei Aufgaben gliedern. Er muss
samtliche Gerdte regdmddg auf ihre Sicherheit hin Uberprifen. In Punkto Sicherheit sind
kene begtimmten Richtlinien zu eflllen. Aus Mangd an Fachkenntnissen Uberlésst die
oOrtliche Sicherhaitsbehdrde diesen Punkt der Zirkusschule sdbst. Ers im Fdle enes Unfdls
kommt nach ener genauen Beichterstatung die Behdrde zu Kontrollgdngen, was enmd
wahrend meines Aufenthdts geschah, da sich ene Artisten beim Abbau des Riesentrampolins
das Handgdenk brach. Zum Zweiten plant Smon die mdglichs 6konomische Nutzung des
Raumes in Zusammenarbeit mit Louise (Facilities Manager) und Teo Greenstreet (Executive
Manager). Ihm falt ebenso die Aufgabe zu, Materid zu reparieren, wenn nétig zu ersetzen
und neues zu entwicken und zu produzieren. Die Stange des fliegenden Trapezes
bespidsweise muss fast jede Woche neu geteped, neue Geriste und Haken fur die
Anbringung welterer |uftakrobatischer Gerdte wollen gebaut und gesetzt werden. Fur die
Anlage des Hochrecks musste man en Loch in den Boden schlagen. Die Arbeit ist sehr
abwechdungsreich und vidsaitig?®.

3.3 DiePhilosophie der Schule

Die Informationen in diesam Kapitd sammen aus Gespordchen mit Teo Greenstreet, dem
ersten Direktor (Executive Manager), sowie Charlie Holland, dem Programmanger. Beide
sand Grindungsmitglieder der Schule vor 11 Jehren.

3.3.1 Die Hauptaufgabe der Schule, die Mission
Das Hauptanliegen der Schule wird von der Direktion folgendermalien formuliert:

It isour mission to enable the creation of a breadth of innovative and excellent circus

(Teo Greenstreet)
Die Aufgabe besteht aso darin, das Schaffen von Zirkus auf hohem Niveau in saner
Vielsaitigkeit und Neuartigkeit zu ermdglichen. Diese “Misson® benhdtet eniges an
Information zum Sdbstversténdnis der Zirkusschule und ihrer Philosophie das Erschaffen

(the creation) von Zirkus szt die Fahigket voraus, kreativ zu sein, zu wissen, wie diee
Kredivitdt effektiv umgesatzt werden kann und nicht zuletzt is fir die efolgreiche Krestion

29 Vergleiche K assette 4
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en hohes Mal3 an Handwerkszeug notwendig, dessen Verwendung beherrscht werden will. In
anderen Worten: wer eine gutes Stiick erschaffen will, muss die nétige Sachkompetenz haben,
das heifl¥ im crcendschen Sinne, seine Disziplinen beherrschen, um dann dieses Repertoire
mit Hilfe der individudlen ldeen und Gedtdtung in ene passende Form zu bringen. Diese
Form ig von Kingler zu Kingler vollig unterschiedlich und das soll se auch san. TCS
mochte keinen der Schule egenen Sl unterrichten, dem sch die Schiler bzw. dle ihre
Nutzer unterzuordnen haben, im Gegentel: jeder soll sch sdbst und seine Fahigketen
efahren, eweten und vetigfen, s0 dass ene Vidzahl unterschiedlicher Ergebnisse
entstehen, a breadth of innovative circus. Das Spannende am zeitgendssischen Zirkus, wie er
an TCS unterrichtet und verstanden wird, ist, dass durch diese Ausschdpfung der personlichen
Ressourcen sowie durch Zusammenarbet untereinander en schier unendliches Mal3 an
Vidsatigket und Neuartigkeit moglich wird. Hierbei wird, wenn dieser theoretische Ansaz
efolgreich in die Praxis umgesstzt wird, vid Energie fra, die zum Beasid zur Entwicklung
neuer Gerdte, zur Produktion von Stiicken oder Grindung von Kompanien, etc. fuhren kann.
Mit diessm Ergebnis kann Uber die Mauern von TCS hinaus Zirkuskungt in Groforitannien
populé&rer gemacht und vorangetrieben werden. Es i en grof3es Anliegen, dem sSch sait
Jahren in einer Krise befindlichen britischen Zirkus zu neuem Aufbliihen zu verhdfen.

Nicht zu vernachléssgen it be diesr Art der Auffassung jedoch die technische
Komponente, das technische Niveau der Arbeit. Mit dem Begriff excellent soll zum Ausdruck
gebracht werden, dass die Schule zusdizlich ein hohes Leve an ren technischem Konnen
anstrebt.

3.3.2 Der holistische Ansatz
Wie aber soll das oben eflauterte Hauptanliegen, das dem gesamten Programm und den

Taigkeiten an TCS zugrunde liegt®®, erreicht werden? Der holistische Ansatiz der Schule
bringt  Aufkl&rung. Holismus igt “..die philosophische Lehre, die dle Erscheinungen des
Lebens aus enem ganzhetlichen Prinzip ableitet.” (Der Duden 1990:313). Holidtisch igt en
Ansatz ds0 dann, wenn & ene ganzhetliche Schtwese vertritt. The Circus Space verstent
gch sdbg demnach nicht ds Schule im herkdmmlichen Sinne. Die Aufgabe geht welt Gber
das Erziehungdfdd hinaus Es ig da Zusammenhang und die Verknlpfung zwischen
Erziehung, Training und Arbeit auf die es ankomnt.

30 ygl. hierzu mind Map zu Beginn des K apitel 3. Die Philosophie beeinflusst alles andere



HOLISTIC APPROACH: Development from individuas perspective:

WORK — 1 TRAINING —————— EDUCATION

S~

Schaubild 1: The Holistic Approach, Teo Greenstreet (Chief Executive)

Das Bildungs- und Erziehungsversténdnis der Schule setzt den Schwerpunkt in der Sparte
education (Bildung, Erziehung) auf das entdeckende Lernen (discovery) und die intringsche
Motivation. Die Entdeckungsphase auf breter Ebene, das helld Erfahrungen in  den
varschiedenden circendschen Disziplinen zu machen, macht e@n intendves Training, in dem
das Erreichen enes hohen technischen Niveaus in ener Speziddisziplin (specialisation) im
Vordergrund steht, erst moglich. Das heild aer nicht, dass mit dem Moment des Erreichens
der Trainingsebene das Entdeckungsfeld fir immer verlassen wird. Wichtig ist jetzt, dass das
Individuum mit senem mit Wissen und Konnen angeflllten Rucksack nicht dlein auf die
Reise geschickt wird, wie das in den mesen Bildungsainrichtungen der Fal ist, sondern dass
die Reise noch in der Schule beginnt: der produktive Prozess und damit die Verbindung zur
Reditét der oft haten Arbeitswelt (vork) gehdren ebenso zu den Aufgaben der Schule. Die
daraus gewonnenen Ergebnisse und Erfahrungen geben Rickmedung an die Entdeckungs-
und Trainingsphase und haten eventudl zur Uberarbeitung beziehungsweise Neukrestion an.
Die beiden Schlagworter snd dso to enable womit der gesamte Bildungs- und
Traningsagpekt gemeint i und to create was die Verbindung zum egentlichen Beruf des
Artigen hergdlt. Eine Erweterung dieses Ansaizes schligd die Kommerzialiserung (sell)
des Produktes (Management, Werbung), die ene efolgreche Abwicklung der Work-Ebene
emdglicht, ein. Diesen lebensnahen, ganzhetlichen Ansatiz finde ich auRers postiv und es
wdare endlich an der Zeit, diese Sichtweise auch in anderen Lehrinditutionen zu vertreten.
Ganz gleich ob in der Lehreraushildung oder in der Schule selbgt, es mangdt immer noch an
Bezug zum wirklichen Leben. “Bringt mehr Leben in die Schule® — unter diessm Motto
arbeiten heute vide Schulpadagogen, doch leider wird en ganzhatlicher Ansatz in der Praxis
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immer noch zu sdten durchgefihrt®. Es wére wiinschenswert, wenn TCS nicht von sich
behaupten misste mehr zu san as eine Schule, sondern wenn sich der Begriff der Schule um

diesen Bezug zum wahren Leben erweitern wiirde.

Wie diesr Ansatiz im Programmkonzept der Schule verwirklicht wird und wie dieses Konzept
in die Praxis umgesatzt wird, i im Kapitd 34. zum Programmkonzept beziehungsweise

unter 3.5 zu den Aktivitdten und Kursen zu lesen.

3.3.3 Zirkus: Kunst oder Sport?
1997 hat der British Art Council der Bewerbung um die Lotteriegelder nicht stattgegeben, mit

der Begrindung Zirkus s keine Form von Kundgt, sondern eine Art von Sport. Aus diesem
Grund konne die Wdt des Zirkus auch nicht diesdben Anspriiche auf Forderung erheben, wie
anerkannte  Kungformen. Hieraus wird deutlich, dass dch be der Allgemenheit in der
Eingelung zum Zirkus noch nicht vid verdndet hat®. Sport dient dem Selbstzweck.
Beherschung der Sportart ist das Zid. Zirkus ig nach diessem Vergandnis das Zeigen von
akrobatischem Konnen und Leistung. Der einarmige Handstand auf dem Kopf, das Jonglieren
mit moglichs viden Bdlen, die Menschenpyramide mit moglichs viden Stockwerken, das
dles kann Zirkus sein, gehdrt zum Zirkus dazu, doch das ist noch lange nicht dles. Zwiefka
unterscheidet in seinem 1989 verfassen Buch Akrobatisches Theater noch zwischen
Zirkusakrobatik und akrobatischem Theater:

wahrend im ersten Bereich der Aspekt der Form (gerade Haltung, korperliche Perfektion...)
im Mittelpunkt steht, also optischer Genuss durch Perfektion der Beherrschung, dient in der
Buihnenakrobatik die Form dem Inhalt, ist also niemals Selbstzaweck (Zwiefka 1989:7).

Verwendet man den Begriff des zeitgendssschen Zirkus, so kann man sagen, dass sich der
Begriff der Zirkusakrobatik wie oben dargestelt um den Aspekt des akrobatischen Thesaters
ewdtet ha. Zatgendssscher Zirkus hat mes ene inhdtliche Mativation, it Ausdruck von
Phantase. Verschiedenste Kingte wie Gesang, Thester, Literatur, Mderei, Tanz ergeben, in
Kombination mit den traditiondlen, sportlichen Zirkusdisziplinen  Akrobatik, Jonglage,
Aquilibrigik und Clownerie, ein  unerschopfliches MaR  an Vaiationsmoglichkeiten.
Zetgentssscher Zirkus hat keine vorgeschriebene Richtung, die Reise kann Uberdl hingehen,
dles i¢ moglich. Die Zirkuschule TCS mdchte den Artigen befdhigen, herauszufinden,

31 ich denke hierbei an den offenen Unterricht, das entdeckende Lernen, den Gruppen- und Projektunterricht bei
dem die Schiler mehr Verantwortung fir ihr ganzes Tun Glbernehmen miissen und durch Riickmeldung ihre
Arbeit kritisch beurteilen und einschétzen lernen.

32 vgl hierzu Kapital 2 New Circus
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wohin seine Rese gehen soll und welchen Weg er dorthin gehen will. Se mdchte ihn des
weteren mit den ndtigen Resevorbereitungen und Gepéck ausstatten, um dabel zu helfen,
sin Zid zu erreichen.

Die Zirkusschulen Grofdoritanniens sowie Kingleragenturen und andere in das Geschéft der
Zirkusvet involviete Firmen haben sch zusammengetan, um Druck auf den British Arts
Council zur Anerkennung des Zirkus ds Kungform auszuiben, was ihnen dann 1999 im
Rahmen ener 'refract conference’ in London endlich gdang. Diexe offizidle Anerkennung
hate zwar bisher noch keine finanzidlen Folgen, i aber en wichtiger Schritt in der
Geschichte des zeitgendss schen Zirkus in Grof3oritannien und 1&sst Raum fir Optimismus.

3.3.4 Der Begriff der Asthetik in der Zirkuskunst
Zirkus ig dso nach zetgendssschem Vedandnis eine anerkannte Form der Kung. Gleich

dem Schriftsteller, dem Dichter, Mder, Schauspider oder Musker will der Zirkusatis mit
siner Kungt beim Publikum etwas ereichen. Dieses Etwas kann die emotionde und die
gedige Ebene betreffen. Beilm Zirkus oder circendschen Theater liegt nach Charlie Holland
der Hauptakzent auf dem Hervorrufen bestimmter Emotionen. Der Artig muss sch fragen,
welche Gefihle er mit ssiner Darbietung bel seinem Publikum ansprechen will und wie er
sine Arbet zu konzipieren hat, um den Zuschauer in den gewinschten Gemitszustand zu
verstzten. Befast man sch mit diesen diversen Resktionen und Wirkungen, so befindet man
sch im Bereich der Asthetik. Der Begriff der Ashetik it nicht mit dem der Schonheit zu
verwechsaln, wie er im Volksmund gebraucht wird. Sdbst im Fremdworterbuch ist Asthetik
ds die “Wissenschaft vom Schonen® (Der Duden 1990:87) erklat. Der Kunsiwissenschaftler
Michael Bockemihl hat den Begriff auf umfassendere aber wie ich finde aulerst
varsdndliche und plausble At und Welse elautert: ewas is ds asthetisch zu bezeichnen,
wenn “das Erschenen und das Sein Ubereingimmen; deshdb konnte ja Matthias Griinewad
ginen vewesenen Leichnam maden, der trotzdem schon ist“(....:31). Ubertragen auf die
Zirkuskungt bedeutet dies, das mit Asthetik nicht alein die Darstellung perfekter Korperkunst
gemeint id4. Charlie Holland unterscheidet zwischen 4 grol3en  verschiedenen
Emotionsrichtungen, die der Artig be seinem Publikum hervorrufen kann. Er bezeichnet de
ads*“uhh’, “ahh*, “ahahh’ und “grrhh*. Wasigt hiermit gement?

?? Das “uhh* geht fir die Resktion auf hohe koérperliche Leistung, die Faszination des
Publikums bel technisch perfekt dargebotenen Hochstleistungen.
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?? Das “ahh" beschrebt die Emotion auf das, was dlgemen unter einer &sthetischen
Darbietung verstanden wird: anmutige, graziose Dargdlung von Bewegung, die das
Publikum “zum Dahinschmdzen® veranlass.

?? “ahahd’ ment die humorvolle Antwort auf lugtige, komische aber auch unbeholfene,
tollpatschige und tragisch komische Charaktere.

?? “grhh* ig die emotionde Regung auf Ekderegendes, Grauenhaftes, Schockierendes
und Hasdiches, genau das Gegentell von dem, was im Volksmund ds &sthetisch
angesehen wird.

Schafft es der Kindler, das von ihm intendierte Gefihl so darzugdlen, dass es bem
Publikum genauso ankommt, dann simmen Sein und Erscheinen Uberein. Demnach kann ene
egentlich befremdend wirkende Dabietung unglaublich &shetisch sain. Ein gutes Bepid
hierfir lifert eine Auffihrung der Kompanie fir Bewegungstheater DV8, deren Auffiihrung
mit dem Titd “can we afford this / the cost of living* ich in der Royd Fedtiva Hal in London
zur Zeit menes Aufenthdtes besucht habe und die mich sehr stark bewegt hat. Das Stlick
beschéftigt sch damit, wie und mit welchen Mal3stében die Gesdlscheft uns Individuen miss,
wie wir uns verhdten missen, um moglichgt pefekt zu sein, um nicht aus der Rolle zu fdlen,
um “dabe“ zu sain. Was passert mit den Randgestaten der Gesdlschaft, die nicht konform
gehen konnen, die sich nicht tarnen wollen oder kénnen? Sind die Malistébe nicht so hoch
gesteckt, dass wir eigentlich dle “nur* Randgestdten sind, die ihr Leben lang versuchen, das
“Perfekte” zu erreichen?

DV 8 presents a piece about perfection and pretence, of how society measures individuals and
how we in turn measure ourselves. (http:/Amww.dv8.co.uk)

Die Hauptrolle wird von enem Behindeten ohne Bene getanzt, en unter “normalen’
Umgténden ales andere ds asthetischer Anblick. Als Zuschauer durchlebt man jedoch 3 der
oben genannten Gefiihiswelten, das “uhh*, das “ahahd’ und das “grrhh*, je nach Intention des
Dagdlers. David Tooles Dabietung in diessm unglaublichen Mischwerk aus Tanz, Theater
Gesang und Artigtik war in hochstem Mal3e ésthetisch.
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% o 5171
Photo 56: Kate Coyne und David Toole.\'/?)n DV 8 (Royal Festival Hall 2000)

Zetgenossscher  Zirkus  versucht  oftmas, den ahhh-
Antell des Ashetikbegriffs (sehe oben) bewusst zu
meiden, er verzichtet dann auf Prasentation perfekter
Korper und satzt von der Gesdlschaft ads hésdich
empfundene ds Mittd ein, um auf sarre Konventionen
aufmerksam zu machen beziehungsweise sch von ihnen
zu disanzieren; 0 auch der Cirque Barogue in saner
Produktion  Candide:  dait  schoner,  schlanker,
durchtrainierter  Artistinnen deht der Zuschauer zwe
’b- mollige, “unésthetische® Frauen:

Photo 57: Cirque Baroque, Candide 1995, Cieret 1999 :75.
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Das Zid diesr Schule fir zeitgenssschen Zirkus ist es dso, Artigen zu ermdglichen, nicht
an ene von ihr gesetzte Form von Zirkuskunst hinzuarbeiten, sondern féhig zu werden das
was man i, beziehungsweise was man zeigen und erreichen will, konkret umzusetzen. Der
gute Zirkuskingler findet immer wieder neue Formen der Aghetik und schafft es in seinen
Produktionen Sein und Erscheinen Eins werden zu lassen. Der philosophische Hintergrund ist
Uberaus durchdacht. Schafft es TCS, eine Bricke Uber die dlzu oft vorhandene Schlucht
zwischen Theorie und Praxis zu schlagen? Wurden die theoretischen Konzepte praktisch so
umgesetzt, dass ihre Zide ereicht werden? Und wenn nicht, an welchen Punkten entstehen
Schwierigkeiten und was gébe es fir Losungsansitze? Diesen Fragen wird im Punkt 35 auf
den Grund gegangen.

3.4 Das Programmkonzept

Wie im Keapitd 3.3.2. bereits im holisischen Ansatz erlautert, it es fir TCS besonders
wichtig, eénmd Traning zu emdglichen und auszubilden, das helld¥ den Nahrboden fir
neuartigen, zeitgendssischen Zirkus in Groldritannien zu schaffen (to enable innovative
circus), aber auch die egentliche Produktion und die Verbindung zur Berufswet des Artisten
mit enzuchlieen  (to  create innovative circus). Dieses Ziel <hlggt sch im
Programmkonzept der Schule wie folgt nieder:

3.4.1 Schaubilder zum Programmkonzept von TCS

Circus performer / artist / entrpreneur

i

| Production Enablement |

——————————————————————————————————————————————————————————————————————————————

Adult Trainina /\ | Other circus schools
E E CNAC, ENC, etc

i Advancerd 5
: +—> +—> !
: : . Other disciplines
! : Foundation l Dance Studios ¢
! Education ! ! Gym Clubs !
: : : Drama :
Acess Proarammes
Education

Forma and Informal

Schaubild 2: Programme Concept (Teo Greenstreet 2000)
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Co-Producing/Producing

Creation / making space & Comissioning /
equipment & people Funding

Work space Showcasing

Teacher Continuing
training professional
development

Employment
links e.qg.
agency

Training Devel opment

Schaubild 3: programme concept (Teo Greenstreet 2000)

3.4.2 Erlauterung der Schaubilder
Schaubild 2 szt den Schwerpunkt auf die Ausbildungs-und Trainingsebene (Education,

Training), Schaubild 3 auf die Produktionsebene (Production Enablement, work). Der Tell
der “Eierunr* von Schaubild 3 gdlt demnach die Aus — und FortfUhrung der
Trainingspyramide (Sparte Production Enablement) in Schaubild 2 dar.

3.4.2.1 Schaubild 2
Die x-Achse dea Pyramide beschreibt das fortschreitende Alter, Erfahrung und

Legungsniveau des Zirkuskinglers. An der Basis des Aushildungsprogramms (Education)
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gseht dso das Kinder- und Jugendprogramm (formal and informal) im Schuldter, das dann
Uber V orbereitungsprogramme (Access Programmes) zZum akademischen
Ausbildungsprogramm  fihrt.  Dieses degat  sch vom  Grundaushildungsprogramm
(Foundation), womit der ehemdige BETEC-Kurs®®, (vergleichbar mit dem deutschen
Fachabitur) der Schule gemeint i, Uber das Programm fir Fortgeschrittene (Advanced), die
zwejdrige Aushildung des BA-Kurses, hin zu einem eventudlen Magiger, MA-Kurs. Zum
Zatpunkt der foundation, der breit gefécheten Grundausbildung, ist die Verbindung zu
Lehranddten verwandter Disziplinen, wie Tanzstudios, Schauspieschulen, etc. von grof3er
Wichtigkeit. Mit fortschreitendem Niveau sowie auf der Trainingsebene it der Kontakt und
Augtausch mit anderen Zirkusschulen essentiell, was der Pfell rechterhand der Pyramide
verdeutlicht. Darauf folgt das jetzt professondle Training, die Spezidiserung und die Arbelt
an ene Stickproduktion. Diese (production enablement) geht fliefZend in die Ebene work
(circus performer/artist/entrepreneur) Uber, die Inhat des Schaubilds 3 ist. Pardld zu den
verschiedenen Schritten der akademischen Ausbildungs- und  Traininggpyramide, die zum
Beruf des Artigen fihrt, l&uft das Traininggorogramm der Erwachsenenbildung (Adult
Education). Der Pfel zwischen diesem und der Pyramide verdeutlicht, dass hier auch en
Queeingieg moglich is. Im Gegensatz zur herkdmmlichen Auffassung, nach der en
Zirkuskindler & sanem 5. Lebengahr téglich 8 Stunden trainieren muss um sain Zid zu
ereichen, biget dso der Beuf des Artigen im zetgendsssche Zirkus auch enem
Erwachsenen mit wenig Vorerfahrung, der sane Fahigkeiten und seine Begeiserung fir
Zirkus entdeckt und mit Ausdauer und Einsaz sein Zid verfolgt, die Moglichket, sch fir
diese Laufbahn zu entscheiden.

3.4.2.2 Schaubild 3
Wie oben berets erlautert, is der Ubergang an dem Pyramidenschnittpunkt weich und

fliefend. Man ig nach Abschluss der Ausbildung nicht von heute auf morgen “fertiger”
Artigt, sondern verblebt in enem sandigen Lernprozess. Durch Trainingsmdglichkeiten und
Kursangebote fir professondle Artisten, durch Zuschisse fir Produktionen, Grindung einer
schuleigenen  Kompanie, Lehrerfortbildungen, Entwicklung neuer Zirkusgerdte und den
Kontakt zu Kingleragenturen moéchte TCS die Vebindung zum Berufsfdd des Artigen
scheffen. Die hierba  gewonnenen  Erfahrungen  geben  wiederum  Rickmedung  und
beeinflussen so die Aushildungs- und Trainingsebene in Schaubild 2.

33 siehe Kapitel 1.3
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3.4.3 Ausbildungsschwerpunkt bel TCS
Im Gesprach mit Teo Greenstreet wurde klar, dass das Hauptinteresse der Schule auf dem

akademischen Ausbildungsgrad und der FOrderung der professondlen Ebene liegt. Die
Kinder und Jugendarbeit im Bereich Zirkuskinge, die zwar in klenem Rahmen (Y.P.P.
young people’s programme) immer noch durchgefiihrt wird, soll den offentlichen Schulen
und Vereinen Ubergeben werden. Auch die durch ene moglichs vidsatige Sammlung an
Grunderfahrungen im Bereich der Zirkuskinge gekennzeichnete Grundausbildung (BETEC)
wurde zugungen der zweijdhrigen akademischen Ausbildung (BA: Bachelor's Degree)
abgeschafft und soll von anderen Bildungsanrichtungen wie Sportgymnasien  Ubernommen
werden. Die Schule zieht die Einrichtung eines Aufbaustudiums zum MA (Master's Degree)
in Betracht und mochte mehr Training und Unterstiitzung fUr professondle Artisen anbieten.
Der creation- Agpekt soll in Form von Eigenproduktionen ausgebaut werden. Nach
Dagtelung der Philosophie und des Programmkonzepts werde ich im Folgenden die
praktischen Tétigkeitsbereiche der Schule vorgelen. The Circus Space - was findet dort
tatsichlich datt, welche Kurse werden angeboten, und wie wird gearbeitet? Sehe ich die
beschriebenen theoretischen Konzepte verwirklicht?
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3.5 DieAktivitaten und Kurseder Zirkusschule

Die folgende Tabelle gibt enen an das Programmkonzept angelehnten Uberblick Uber
samtliche Aktivitéten und Kurse, die von The Circus Space angeboten werden.

1 Aushildung& Training . 2 Beruf; Events 3 Sonstige Aktivitaten
( Ebene education/training) (Ebene work/sell) (Ma3nahmen zur Finanzierung)

1.1 Kursangebot fir Kinder und
Jugendliche (Y.P.P.)

2.1 das NMDEC-Projekt 3.1 . Workshops fur Firmenpersonal

2.2. der Aufbau einer
Kompanie:
The Generating Conpany

1.2. Kursangebot fur Erwachsene 2.3 TCS Cabaret 3.2 Vermietung der Raumlichkeiten
?? Workshops
?? Abendkurse
13. 2.4 Festivals, Treffen 3.3. Organisation von
2jahrigesAusbildungsprogramm Weihnachtsfeiern

BA (Hons) Theatre Practice Degree

1.4. Trainingszeiten fir
professionelle Artisten

2.5 Professional Development
Centre

2.6 Redaktion der Zeitschrift
total theatre

2.7 Kunstleragentur
acrobats unlimited

1.5. Einzelunterricht

1.6. Lehrerfortbildung

3.5.1 Aushildungs — und Trainingsangebot (Ebene education/training)
Aufgrund  mener  langjdrigen Erfahrungen  in der Patnerakrobaik  und  mener

Sportlehreraushildung, war es mir moglich, den en oder anderen Kurs zu unterrichten
beziehungsveise an Kursen anderer Disziplinen teilzunehmen. In der folgenden Beschreibung
des Kursangebots werden deshab meine personlichen Erfahrungen, sai es ds Lehrer, Schiler
oder Beobachter einfliefzen.

3.5.1.1 Kursangebot fur Kinder und Jugendliche

3.5.1.1.1 Kinder und Jugendliche— kein Programmschwerpunkt
TCS biget Tageskurse fur Kinder und Jugendliche an, die abe nicht mehr ds en

Hineinschnuppern in die verschiedenen Zirkusdisziplinen san konnen. Welterhin gibt es fir
Jugendliche ab 12 Jahren die Méglichkeit am Abendkursorogramm tellzunehmen. Was ist der
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Grund, dass TCS nicht maljgeblich an der Ausbildung und Forderung junger Tdente
interessert ist, wo doch zrkusbegeisterte Kinder von heute das Publikum beziehungswese
die aktiven Artigen des Zirkus von morgen snd? Es liegt scher nicht an mangeinder
Nachfrage, denn sobdd en Kurs ausgeschrieben wird, laufen die Telefondrante hell3 und die
Wartdigen snd lang. Die hohe Motivaion, die fur Kinder von Zirkus ausgeht, it
intringscher Natur, der Anblick der hohen mit Vertikdsdlen und Trgpezen ausgedtatteten
Raume der Zirkusschule lasst Kinderherzen hoher schlagen. Ein ausgearbetetes, intensives
Programm fur Kinder und Jugendliche wirde neben dem pédagogischen Wert nicht nur eine
brete Bads an Zirkussktividen schaffen, sondern auch zu einem hoheren Niveau der
potentidlen Artigen fihren. Je friher Kinder und Jugendliche Erfahrungen im Bereich der
Zirkuskinge sammeln, desto eher konnen de ihr personliches Steckenpferd entdecken und
ihm nachgehen. Hier wére en langfristig ausgerichteter Losungsansatz zu dem Problem des
geringen Lesungsniveaus der Schule zu finden. Zu diessm Thema befragte ich den Direktor
Teo Greenstreet und den BA-Kursdirektor Tim Roberts Wie aus der Philosophie und dem
Konzept erschtlich wére, hétte es sch die Schule zur Aufgabe gemacht, in erster Linie die
Mitte und die Spitze der Ausbildungspyramide zu fordern, das heil¥, TCS wolle sch
schwerpunktm&ddg mit dem akademischen Ausbildungsgrad in Form des BA-Degree Course
in dargelender Kunst und der Forderung professoneler Artisen und Lehrer widmen. Um
die Quditdt des Kursangebots zu sichern, miste man sch dso auf einen Ausbildungsell
konzentrieren. Auch in Punkto Zet und Raum wirden sch be ener Auswetung des
Angebots die bereits exigenten Organisationsprobleme noch vergédrken. Meinem Argument
zur immensen Bedeutung der Invedition in Kinder und Jugendliche fir die Zukunft des
Zirkus, dimmte Teo Greenstreet sofort zu. Er s& sSch dieser Tatsache durchaus bewusst und
TCS abete gerade daran, diese Verantwortung anderen Lehrinditutionen zu Ubertragen:
offentliche Schulen, Vereine und Jugendgruppen sollten den Kinderzirkus in ihr Programm
integrieren und 0 flr ene ausreichende Basisaushildung sorgen. Die Zirkuskungt solle auch
vom Staat anerkannt und gefordert werden. TCS sehe seine Aufgabe in der Ausbildung von
diesbezliglichen Lehrkréften. In Deutschland snd wir in diesem Punkt berets erheblich
weiter. Der p&dagogische Nutzen, der von Zirkuskingen ausgeht, it vom Bayerischen
Saatgminigerium  fir  Unterricht und  Kultus  anerkannt:  Seit 1997 wird  in der
Sportlehreraushildung  das  Wahlpflichtfach Bewegungskiinge angeboten, an den Schulen
haben dch schon sdt langem Neigungsgruppen in Zirkuskiingen  entwickdt,  Auffiihrungen
gnd keine Sdtenheit mehr. Sdbst im Basssport der Schulen konnen die Schiller erste
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Jonglier- und Akrobatikerfahrungen sammen. Der aktuele Sportlehrplan mit senen vier
Bereichen Leden, Geddten, Spiden und Umwedt l&sst Raum fur solche Aktivitden. Mene
Audfihrungen dieflen be Herrn Greenstreet auf sehr grof3es Interesse, s0 dass ich ihm
diverses Beweismaterid zur Préasenz der Zirkuskinge in Lehrplan und Sportlehreraushildung
zukommen lief3, Ubersetzte und mit ihm besprach. Mit diesen Unterlagen méchte er an das
englische Kultusminigerium herantreten, um enen wateren Schritt in Richtung Verbreitung
der Zirkuskungt in Grofdritannien zu gehen. Wieder enmd wurde fur mich deutlich, wie
wichtig die Zusammenarbeit Uber Landesgrenzen hinweg i<

Ich habe Vergandnis dafir, dass man, um ene qudifizierte Aushildung anbieten zu konnen,
Prioritéten setzen muss und sch nicht auf dle Altersklassen und Bereiche konzentrieren kann.
Was mich jedoch sehr nachdenklich simmt, i zum enen die Tasache dass fur
Managerworkshops oder die Organisation und Durchfihrung von Wehnachtsparties fir
Firmen (Sehe 35.3.3) Raum und Zet gefunden wird. Der finanzidle Ertrag, der sch daraus
ergibt gdlt die damit verbundenen Schwierigkeiten in den Schatten. Wieder einmd  zieht
Bildung gegentber wirtscheftlichen Interessen den Kurzeren, worlber die Letung der Schule
kenesvegs gliicklich is®*. Zum anderen is mir das niedrige technische Niveau der
Aushildung der Schule immer wieder aufgefdlen und dieses Problem kann meiner Menung
nech nur mit eénem hoheren Eindiegsniveau erzidt werden. Dieses wird durch die Forderung
junger Tdente ereicht. Das hefd nicht, dass hier ene “Artigenziichtung® wie im
Kunstturnen geschehen muss. Gerade durch das intringsche Motivationgpotentia gébe es bel
den darstdlenden Kingen genigend Mittd und Wege, mit ener guten Mischung aus
angdetetem Technikiraning und entdeckendem Spid eine Grundausbildung zu schaffen. Es
i meneg Menung nech aulfers schwierig, dch die Spitze einer Pyramide zum Zid zu

machen, wenn es an der Basisfehlt.

3.5.1.1.2 Idee eines Zirkuslandschulheims
Wédhrend menes Aufenthdts und aufgrund mener  Lehrfachkombination Englisc/  Sport

hate ich die Idee enes Zrkudandschulhems fir Schulklassen. Ein enwochiger
Audandsaufenthelt in Londoner Gadfamilien in Kombingtion mit Zirkuskursen wére ene
Maglichket, facherlbergreifend zu arbeiten und die praktische Anwendung und Moativation
im Fremdsprachenlernen zu fordern. Da aber dem Kinder- und Jugendprogramm an der

34 1n dem Kapitel tber Finanzierung der Schule (3.7) wird jedoch deutlich, dass sich die Schule nicht daran
bereichert, sondern zum Uberleben davon abhéngig ist.
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Schule sehr wenig Raum gdlassen wird, ig die Letung an ene deratigen Zusammenarbeit
zumindet zum jetzigen Zetpunkt nicht interessert. Ich werde diesen Gedanken jedoch
weterspinnen, vidlecht ldsst er Sch zu enem spéateren Zeitpunkt oder in Zusammenarbeit
mit einer anderen Lehringtitution verwirklichen.

3.5.1.1.3 Cirgue du Monde
Ein neues Projekt, das aber nicht von TCS sondern von Cirque du Soleil ins Leben gerufen

und in 25 Landern auf der ganzen Wt gefordert wird, ist das des Cirque du Monde. Kindern
und Jugendlichen in Not, youth at risk (Holland September 2000) wird die Mdglichkeit
gegeben, an  kogenlosen  Kursen  in Zirkuskingen  tellzunehmen  und  mit  enem
selbgdgedtdteten Programm aufzutreten. Auch hier macht man sch den hohen thergpeutischen
Wert dieser Kungt zu Nutze: schwererziehbaren, drogengeféhrdeten, vorbestraften

Jugendlichen oder Strallenkindern  wird  die
Chance gegeben, dch ds sdbswirksam  zu
efahren. Se erkennen, dass se durch egenen
Einssiz und Zusammenarbeit mit anderen Zide

collborat in e Lomdon ;i'r erreichen, die Spald machen und auch honoriert
Abead, s pare '.','.:.IJL;.T:'-'::"-.'.':-“ Toq Mn“&l« werden. Das Vertrauen in sch sdbst und in
s Tl Tols Gl & Cosk. The peies.  andere wird gestarkt. Das gibt Hat, Mut und
o Kraft fir die Suche nach einem besseren Weg in
die Zukunft. In London wird dieses Projekt von

Sreets Ahead, ene Abtellung der Wohltétigketsorganisation Centrepoint durchgeftirt und
TCS wurde jetzt um Mitarbeit gebeten. Lila Lifeley, eine Trapezartigin und Lynn Carroll

wurden mit der Leitung des Projekts beauftragt, was zur Zeit meines Aufenthdts noch in den

Cirque du Monde
Cirgue du Soleils outreach
programme, Cirque du

Maonde, provides circus arrs
courses for youth at nsk in

25 cowntries across  five

O

continents, They recently X,

mked The Circus Space 1o

Photo 58: Cirque du Monde (Holland Sept. 2000)

Kinderschuhen steckte. Ich finde diese |éndertibergreifende Organisation eine gute Sache und
Cirque du Soleil veflgt Uber gentigend finanzidle Mittd zur Durchfihrung enes solchen
Mammutprojektes.

3.5.1.2 Kursangebot fir Erwachsene

3.5.1.2.1 Workshops; Wochenendkurse
TCS bietet Kompaktkurse fir Erwachsene ohne oder mit geringen Vorkenntnissen in

verschiedenen Bereichen an:
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?Clownerie & Pantomime

Unter dem Titd “The Spirit of Play” werden auf unterschiedlichem Niveau bestimmte
Aspekte der Clownerie erarbeitet. An 8 aufeinanderfolgenden Dienstag Abenden (& 3
Sunden), geht es im Anfangerkurs (Beginners Clown Course) um das Verstdndnis der
Clownfigur und die Ausschopfung der damit verbundenen Mdglichkeiten. Anhand von
Improvisationen, Pantomime und unter Zuhilfenahme von Kostim und Videokamera, lemnt
der Teilnehmer, seinem egenen Clown Raum zur Entfdtung zu geben. Fir Fortgeschrittene
gibt es Kurse (4 Sonntage a 5 Swunden Unterricht), die den Hauptakzent auf
Bewegungstheater, auf Gruppenimprovisation, auf das Verhdtnis zum Publikum oder die
Erarbeitung ener Show legen (The Essence of Clowning). Die Kosten betragen zwischen 65
und 90 Pfund.

?Partnerakrobatik

Waéhrend meines Aufenthalts wurde mir schnell klar, dass der Bereich der Partnerakrobatik an
der Schule, aber auch in England dlgemein, nicht sehr populdr is. Aus mener anfanglichen
Enttduschung, ich hatte mir wetaus mehr Gleichgesnnte Partnerakrobaten as Tranings —
und Austauschpartner erwartet, entwickelte sch aber dann der Wunsch und die Maglichkeit,
mich mit menen Efdrungen in diesem Bedach enzubringen.  Fortbildungen in
Partnerakrobatik werden nicht regemé3dg angeboten, da zu diesem Zweck mest Gastlehrer
aus dem Audand engagiert werden, wie Peter van Valkenhoef aus Holland, der seit Jahren ds
professondler Artist taig ist® und der mir von zahlreichen Workshops aus den Niederlanden
bekannt ist. Im November 2000 gab Peter einen 2tagigen Wochenendkurs a 2,5 Stunden (35
Pfund) und einen enwochigen Intengvkurs mit 25 Stunden Unterricht pro Tag (70 Pfund),
der fur fortgeschrittene Akrobaten, die regedmaldg mit einem Patner arbeiten, gedacht war,
an dem aber nur vier Paare telnahmen. Partnerakrobatik hat in England enen geringen
Bekanntheitsgrad. Sie  eafordet im  Veglech zu  Luftakrobatik  die  intendve
Ausainandersetizung mit dem Partner, sowohl mental ds auch physsch. Ein hohes Mal3 an
Offenheit, Vertrauen, Kommunikation und die Beraitschaft zwischenmenschliche Konflikte
zu bewdtigen, ig unabdingbar. Der Englénder it von Naur aus kein sehr offener Mensch.
Die genannten Anforderungen bedeuten eine gewisse Hemmschwele. Da die Mehrheit der
englischen Artisen infolgedessen im  Bereich der  Luftakrobatik arbeten, wéae es

35 peter arbeitete unter anderem im Circus Archaos
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winschenswert, Partnerakrobatik publik zu machen und mdglichst vide dafir zu begeigern,
denn auch auf niedigem Niveau kan man die wetvollen, oben ewdhnten
zwischenmensthlichen  Qudifikationen  efahren.  Eine  Mdoglichket  hierzu  bigten  die
Abendkurse (3.5.1.2.2) und eventuell auch die Einfihrungskurse in Zirkuskiingte

Photo 59: Workshop fiir Partnerakrobatik mit Peter ( Mitte)

Photo 61: Einfiihrungskursin Zirkuskiinste, Station Partnerakrobatik; Leiterin: Valerie Marsac (links)
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YEInfUhrungskurse in Zirkuskiinge

An einem Samgag kann der Telnehmer fur die Dauer von dre Stunden lang einen Einblick
in die western skills, das heifdt Technik der Peitsche, des Lasso- und Messerwerfens gewinnen
oder an 4 Sdionen verschiedene Zirkusdisziplinen (Jonglieren/Stelzenlaufen, Boden+
[Partnerakrobatik, <tatisches Trapez/Vertikdsal und fliegendes Trapez) ausprobieren. An
Einflhrungstagen habe ich enige Mde das dlgemene Aufwé&rmprogramm gdetet sowie die
Partnerakrobatik-Station betreut. Fir die Lehrer ist das Unterrichten dieser Schnupperkurse
etwas emiidend, da se viermal nacheinander®® eine Gruppe von circa 4-8 Personen ohne
jegliche Vorkenntnisse eine halbe Stunde lang unterrichtet. Dabel kdnnen se wirklich nur en
Hauch von Kung, vor adlem aber Spad und Freude an der Bewegung vermitteln. Darauf
kommt es ba diessn Kursen an, denn die Telnehmer unterschiedlichster Altersgruppen
mochten einma etwas vollig anderes ausprobieren, sch am Wochenende entspannen und
Spald haben. Manche snd nach diessm Kurs vom Zirkusfieber angesteckt und entschlief3en
gch dazu, dch intensver mit einem Bereich, der Se besonders fasziniert hat, auseinander
zusatzen. Dazu haben se im regel méldgen Abendkursprogramm Gelegenhait.

e e
R )]

— =

Photo 62: Einfuhrungskurs: Trapezstation Photo 63: Einfihrungskurs: Sn Partnerakrobatik (\VValerie Marsac 2000)

3.5.1.2.2 Das Abendkursprogramm
Das Abendkursprogramm richtet sich in erster Linie an Erwachsene, aber auch Jugendliche ab

12 Jdren (bis zum 16.Lebengar nur in Begletung enes Erwachsenen) konnen daran
tellnehmen, was jedoch eher sdten vorkommt und mir vom pédagogischen und methodischen
Aspekt her auch nicht seéhr dnnvoll erscheint. Das Programm  lést dch mit  dem

38 beziehungsweise 8 Mal: den Vormittags- und Nachmittagsschnupperkurs
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Sportprogramm  eines Vereins vergleichen, die Stunden werden jedoch enzeln gezahlt und
Mitgliedsbeitrag wird nicht erhoben. Die Kurse in den Disziplinen Bodenakrobatik (auf 5
verschiedenen  Leisungsniveaus), Partnerakrobatik  (Anfanger/Fortgeschrittene),  Jonglieren/
Sdzenlaufen & Einradfahren, und den verschiedenen Gerdten der Luftakrobatik (dtatisches,
fliegendes Trapez, Vertikasdl) kosen zwischen 350 und 8 Pfund und beinhdten en
habstiindiges gdlatetes Aufwéarmprogranm. Das Kursangebot efreut Sch, trotz der wie ich
finde relaiv hohen Kogten, grofder Beliebtheit und die Pldze in den Kursen fir Luftakrobatik
(4 Telnehmer/Kurs) snd rar, die Wartdigen mittlerweile lang. Die Atmosphére it entspannt,
denn die zirkusbegeiserten Amateure kommen nach der Arbeit aus Freude an der Bewegung
hierher. Die Lehrer der Abendkurse missen keine spezidle Qudifikation vorweisen, was im
Bereich der Zirkuskungt auch sehr schwierig ware, da es kaum spezidle Lehreraushildungen
gibt.. Bodenakrobatik unterrichten beispidswveise ehemdige Leisungsturner (Glen, Jackie,
Adrian), Partner- und Luftakrobatik unterrichten Artigten, die ein nétiges Ma3 an Konnen und
Erfadhrung vorweisen konnen. Die Lehrer werden bel der Eingdlung jedoch nicht auf
methodisch  didektische Kenntnisse hin Uberprift.  Ich  unterrichtete  enige Stunden
Partnerakrobatik fir Anfanger am Montag Abend sowie fir Fortgeschrittene am Mittwoch
Abend, was mir vid Spald machte und wo ich sehen konnte, dass die Englander sehr wohl fir
diese doch sehr Kkorperkontektbetonte Zirkuskunst zu begeistern waren. Mit  enigen
Aufwamspiden konnten eventudl vorhandene Hemmungen schnell abgebaut werden und die
fortgeschrittenen Schiler entwickelten auch ein hohes Ma3 an Phantase in der Vaiation der

Ubungen.
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Als Schiler habe ich an Bodenakrobatik-, statischen und
fliegenden Trapez sowie Vertikdsalstunden
telgenommen.  Aufgrund der  anfanglich  mangenden
Trainingsmoglich-keiten in der Partnerakrobatik®” habe ich
mich auf das Erenen ener fir mich vdlig neuen
Disziplin, dem Vetikdsal, verlegt. Von der Einfachhet
diesss Sdles, das vom Artis zum Leben eweckt wird,
gng fir mich eine deratige Faszination aus, dass ich mir
nach enigen Stunden Unterricht selbst en Sal kaufte und
diesss jetzt in der Zentrden Hochschulsportanlage
Minchen in der Turnhdle 2 aufgehangt habe. Mene
Lehrerin Clare Anderson kann zwar keine Zirkuskarriere
vorwesen und hat mit dem Vetikdsal sdbst et vor 6
Jahren begonnen, hat aber dennoch Auftrittserfahrung und

. Photo64: Clare Andersony wéhrend einer
zegt vor dlem grofles Engagement und Interesse am  autfihrung am Vertikalseil (

Lernfortschritt ihrer Schiller.

Das technische Niveau der Abendkurse ist im algemeinen nicht sehr  hoch, der
Akrobatikunterricht in der ZHS unter der Letung von Toni Schneider id weltaus
anspruchsvoller. Aber auch in den Abendkursen ist es ja nicht Zid des Lehrkorpers,
professondle Artisen auszubilden, sondern erwachsenen Amateuren Einblicke, Motivation
und Spald an ener besonderen Art der Bewegung zu vermitteln. Trotzdem werden manche
Schiler so gark von dem Traum des Artistendasains gefangen genommen, dass manch ener
schon durch selbsténdiges, hartes Training den Sprung ins Profilager geschafft hat.

37 einen Monat nach meiner Ankunft habe ich einen Trainingspartner gefunden , mit dem ich auf meinem
L eistungsniveau trainieren konnte.
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Photo 65: Abendkurs Vertikalseil (Valerie Marsac 2000) Photo 66: Einer meiner Kurse am Vertikal seil

3.5.1.3 BA Theatre Practice® Course (Circus)
Dieses zwejdrige universtére Ausbildungsprogramm fuhrt zum Bachelor Dergree (BA) in

dargelenden Kuingen (Zirkuskingen) und wird in Zusammenarbeit mit der Central School
of Speech and Drama(CSSD)*, einer renommierten Theateruniversitét, durchgefiihrt. Da der
Kurs e sat Herbst 1999 exidiert (er it der einzige seiner Art in Grol3ritannien), standen
mir leider keine ehemdigen Studenten zum Interview zur Verfigung.

3.5.1.3.1 Ziele der Aushildung
Der offizidlen Informationsbroschire zufolge soll der Kurs

...Studenten auf die Arbeit in bestehenden Zirkussen und Truppen der darstellenden Kiinste
vorbereiten oder sie dazu beféhigen, eine eigene Truppe zu grinden.
...die Studenten in die Lage versetzen, das fir eénen innovativen und ausgezeichneten Zirkus
erforderliche brait gefécherte Spektrum an Féhigkeiten zu erlernen und gleichzeitig ein hohes
individuelles Niveau des technischen und darstellerischen Konnens in einer spezifischen
Zirkusdisziplin wie der Trapez oder Hochsallkungt, dem Jonglieren oder ds Clown zu
erreichen. Der Kurs fordert aber auch die Erarbeitung neuer |deen, Fahigkeiten oder
Disziplinen.

(TCS Programme and Prospectus 1999)

38 Abgekiirzt:BATP
39 The Central School of Speech and Drama (CSSD), Swiss Cottage Site, Embassy Theatre, Eton Avenue,
London NVV33HY, www.cssd.ac.uk
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Im dudienbegleitenden Kurshandbuch (Course Handbook), das den Studenten zu Beginn
ihrer  Ausbildung ausgehéndigt wird, wird ds Zid enmd das hohe individuele technische
Leisungsniveau, aber auch die Fahigkeit zum Transfer genannt (key transferable skills). Die
Studenten sollen féhig werden, in der Schule Gderntes auf aulerschulische Stuationen zu
Ubertragen. Der Beruf eines selbstandigen Kinglers verlangt mehr wie jeder andere nach den
sogenannten  Schlissalqudifikationen  Anpassungs-  und, Teamféhigkat, Fahigket zum
selbstandigen, kritischen und verantwortungsbewussten Handeln und  ProblemlGsen und  vor
dlem Kredtivitét.

The graduate is expected to adapt well to changes, work well in teams, draw ideas and
inspiration from other fields of practice and take responsibility for managing their
own time and resour ces, solving problems creatively as they arise.
(The Central School of Speech and Drama, CSSD 1999:4).
De Sudent soll wéahrend der Ausbildung das notwendige Werkzeug erhdten, um sainen
individudlen lebendangen Lernprozess selbst in die Hand zu nehmen, so dass an Ende dieser
enzelnen Prozesse ein brauchbares Produkt steht. Er soll sch von der Fremdfiihrung durch
Tutor und Lehrer Uber den Aushildungszeitraum von 2 Jahren hinweg [6sen, sainen
Fortschritt sdbst steuern und efolgreich ds Tel enes Ensambles abeiten lernen. Die
Aufgaben, die die Studenten zu bewdtigen haben, werden immer komplexer. Die Prinzipien
“Learning is a long-life activity’ (CCSD 1999:6) sowie ‘Learn is an active, not a passive
verb* (CSSD 1999:9) Ubergeben dem Studenten ein hohes Mal3 an Eigenverantwortung. Der
Lehrer kann immer nur ein Begleter, ene Hilfe darddlen, das Lernen sdbst liegt bem
Studenten. Diese Eingdlung i mener Menung nach sehr reditétsbezogen und stimmt mit
dem holigischen Ansaz der Schulphilosophie (Vernetzung von Training und Arbetswelt)
Uberein. Der Wunsch nach Anwendung und Vernetzung von theoretischem Wissen und
prektischem Tun, die Forderung nach mehr Leben in der Schule, hat dch auch in der
Pédagogischen Lernpsychologie fir den Lehrberuf in Deutschland in den letzten Jahren
immer ddrker zu enem Letzid entwickdt (vgl. hierzu Mietzd 1998:311ff.). Leider dringen
diese wissenschaftlichen Erkenntnisse nach wie vor kaum in die Praxis vor und so wird in der
Schule immer noch zu wenig zur Veawirklichung diessr Zide getan. Der Bezug zur Reditét
fehit oft dermalien, dass der Trandfereffekt gar nicht eintreten kann. Dabe <ollten die
Verantwortlichen einmal Uberlegen, ob es nicht auch das Zid der Schule sein solite, den
Schilern auf ihrem Weg zum sdbsténdigen “Lebenskingler” zur Sete zu sehen. Ob und
invieweit TCS, die in das universtare englische Sysem eingebunden i, solche Zide
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rediseren kann und ob daba nicht das technische Niveau zu kurz kommt, wird sch im Laufe
dieses Kapitels zeigen.

COURSE AIMS

Analytical and Critical Understanding of Theatre Practice:

You will develop your ability to work competently within a range of production and performance settings
through an analytical approach to the study and practice of a specific theatre discipline, applying your technical
skills and routines appropriately and effectively within the theatre making process.

Analysisand Evaluation:

You will develop your ability to form judgements and enhance your creativity through an evaluative
understanding of the wider theatr context, applying a critical analysis, both to the practice of your discipline and
to your understandings of related studies

Interpersonal Skills:

You will develop an appropriate range of interpersonal skills, showing sensitivity to the views of others and an
awareness of how others interpret your conduct, through the experience of supporting and managing a
production process, both as an individual and as a member of ateam.

Commuinication Skills:

You will be able to promote both your personal development and enable effective communication within the
theatre production process, through your ability to express ideas and concepts, and conmunicate relevant
information in forms appropriate to your discipline.

Per sonal Development:
You will develop an approach to learning as a long-life activity through the process of reflection and self-
appraisal promoted by the course.

(CCSD 1999:6)

3.5.1.3.2 Aufnahmebedingungen
Die Bewerber missen Uber das dlgemene Abitur (in England: 5 GSCEs Stufe ¢ oder 3

GCSEs und zwel A Levels) oder das Fachabitur in darstellender Kunst (BTEC) verfiigen und
sollten zwischen 18 und 25 Jahre dt sain, wobel dies nur ds ungefahrer Richtwert zu sehen
ig, Uber den man sch im Einzdfdl hinwegsetzt. Das individudle Alter kann stark vom
biologischen Alter abweichen und oft ig die dtersbedingte kindlerische Erfahrung und Reife
be angemessener physscher Fitness entscheidend. So i in diesem Jar zwe  27jahrigen
Kandidaten ein Platz an der Schule angeboten worden. Das Aufnahmeverfahren wird laut Tim
Roberts, dem Kursdirektor, nicht ds Prifung oder Auswahlverfahren gesshen sondern es soll
den Bewerbern ein Plaiz angeboten werden, deren personliche Vorgdlungen, Zide und
Erwartungen an die Schule dem entsprechen, was die Schule bietet und von ihren Schilern
ewartet. SO konnen Enttéuschungen und Frudrationen in Bezug auf unerflllte Erwartungen
auf beden Sdaten wetmoglichs vermieden werden. Wie spéter noch deutlich wird, legt die
Schule den Hauptakzent nicht auf das technische Leisungsniveau. Kandidaten, die darauf den
grofden Wert legen, werden, selbst wenn de sehr begabt wéren, nicht aufgenommen, da die
Schule ihren Vorgdlungen nicht gerecht wirde. Nach der offizidlen Bewerbung wird der
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Kandidat zum zweitégigen Aufnahmetest eingdaden. Am esten Tag wird der Stand der
physschen Lestungsfahigkeit mit Schwerpunkt Tanz, Kontaktimprovisation, Turnen, Trapez
und konditionelle Fahigleiten getestet. Hat der Kandidat diese Stufe erfolgreich bestanden,
muss e am zweten Prifungstag en kurzes Stiick in der Disziplin seiner Wahl zeigen, bevor
e zum Bewerbungsgesprdch gebeten wird. Im ersten Kurgahr (1999/2000) wurden 20, im
zweten (2000/2001) 18 Studenten aufgenommen. Das Aufnahmeverfahren wird von 3
Disziplinvorstzenden (Akrobatik, L uftakrobatik, Thester und Schauspiel) vorgenommen.

3.5.1.3.3 Kosten und finanzielle Unterstiitzung
Fur Englander beziehungsweise Blrger, die sait mindestens dre Jahren einen festen Wohndtz

in England nachweisen konnen, sowie Bewerbern aus Landern der EU betragen die Kosten
pro Studienjahr 1000 Pfund. Fir Studenten aus Landern aulRerhdb der Europdischen Union
snd es 7000 Pfund. Zu diesen Sudiengeblhren kommen Unterhatskosten fir Miete,
Verpflegung und Transport, da es an der Schule keine Unterkunftsmoglichkeiten gibt. Diese
Kosgen snd be der momentanen Stuation in London horrend. Wie dle Studenten
Grodritanniens, kénnen an der CSSD immatrikulierte Studenten finanzidle Untersiiitzung in
Form enes zindosen Dalehens bel der LED (Local Education Authority) und der LSC
(Student Loan Company) beantragen®. Englénder erhdlten Unterstiitzung fir Studiengebiihren
und Unterhdtskosten (tution and maintenance), wobe 25% vom Verdienst der Eltern
unabhdngig, 75 % abhangig snd. Auddnder aus der EU erhdten keinen Unterhatszuschuss
und der Grad der Subvention hangt zu 100 % vom Vermogen der Eltern ab. Studenten aus
Landern aul3erhalb der EU konnen sich nicht bewerben. So zahlen begpidswese die zwe
Schweizerinnen aus dem Kurgahr 2000/2001 fir die zwejdhrige Ausbildung 14 000 Pfund
Studiengeblhren, was be dem momentanen Umrechnungskurs einer Summe von fast 45 000
DM entspricht; hinzu kommen Unterhdtskogten. Dieses Mal3 an Benachtelligung i meiner
Menung nach eindeutig zu hoch und es scheint mir fraglich, ob die Ausbildung diee
horrende Summe wert ist.**

3.5.1.3.4 DieRolle der Central School of Speech and Drama
Die CSSD bietet im Rahmen ihres Aushildungsprogramms zur Praxis des Theaters, Theatre

Practice, verschiedene Spaten an: Schauspidkunst (Theatre Craft), Buhnenmanagement
(Stage Management and Technical Arts), Design und Kunst des Puppenspies Design and

40 das entspricht unserem Baf6G-Amt.
“! Die Informationen zur Forderung von Studenten entstammen einem Telefongesprach mit der Direktorin der
CSSD, Katie Elliot.
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Puppetry) und seit Herbst 1999 Zirkuskunst (Circus)®®. TCS hat somit kein eigensténdiges
Konzept mit schuleigenem Diplom entwickdt, wie das im CNAC oder in der Ecole Nationale
du Cirque de Montréal der Fdl ig, sondern gliedert die Aushildung an das bereits exigente
univergtare Sysem der Central School of Speech and Drama an, wobel dle praktischen und
Teile der theoretischen Kurse von TCS durchgefuhrt werden. Diese Verbindung bringt Vor-
und Nachtelle mit dch. Nach der Meinung von Tim Roberts liegt eine grof3e Chance darin,
dass TCS keine Form von Zirkus definieren muss Das wichtigge Merkma von
zeitgenbssschem  Zirkus ig vidlecht, dass man ihn nicht definieren soll. Die Schiler sollen
ihre eigene Art von Zirkus sdbst finden. CSSD bietet den organisatorischen Rahmen, durch
den das Programm ds akademische Ausbildung anerkannt i, TCS kann von der jahrelangen
Erfahrung (Organisation, Durchfiihrung und Sechkompetenz) der Schule fir Theater- und
Schauspidkungt  profitieren. Fir die Studenten von TCS entsteht die Mdaglichkeit, mit den
Besuchern der anderen Aushildungszweige Kontekte zu knipfen, was im Zetdter des New
Circus und der Vernetzung von Kingen von hohem beruflichen Nutzen ig. Da sch der
Bereich der Zirkuskiinge jedoch grundiegend von den Ubrigen Programmen unterscheidet,
passt die von CSSD vorgegebene Struktur oft nicht. Es missen in beldsatiger Absprache

Anderungen vorgenommen werden.

3.5.1.3.5 Aufbau des Kurses
Um enen detigen physschen Fortschritt zu gewéhrleisten, wurde der von der CSSD fir die

anderen Aushildungszweige konzipierte dreljahrige Kurs a 30 Wochen zu einem zwejdhrigen
fast-track programme (CSSD 1999:2) a 45 Wochen mit zweiwdchigen Pausen an
Welhnachten, Osern und im Sommer, umdrukturiert. Diese Unterschiede im Studienverlauf
erschweren natiirlich den Kontakt der Studenten aus den verschieden Ausbildungszweigen.
Die 90 Kurswochen sind in drel Niveaustufen a 30 Wochen aufgetellt (Leve 1, 2, 3), die sSch
wiedeum in  Lenenhdten (unity unterglieden. Die meden Einheten weden ds
Themenblocks mit enem besimmten Schwerpunkt Uber enen fesigesetzten Zeitraum
(zwischen 5 und 10 Wochen) abgehdten, es gibt aber auch Einheiten, die sch Uber den
gesamten Levelzeitraum erdrecken (zum Beispid Leve 1, Unit 6). Level 1 szt Sch aus 6,

Levd 2 aus4 und Leve 3 aus 3 Lerneinheiten zusammen. (Sehe Course Diagram S.78)

42 giehe zum Programm der CSSD www.cssd.ac. uk.
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3.5.1.3.6 Inhat und Didaktik
Es wirde den Rahmen der Examensarbeit sprengen, die. Ausbildungsnhdte jeder Einheit zu

besprechen. Ich konzentriere mich deshdb auf die Dargtdlung der Niveaustufen (Leve 1, 2,
3). Gemd? den didektischen Prinzipien ,Vom Lechten zum Schweren®, ,Vom Einfachen
zum Komplexen®, seigern sch die sogenannten Learning Activities von Stufe 1 — 3 in Bezug
auf Umfang und Komplexitét. Die Fuhrung durch Lehrkrdfte und Tutoren lésst mehr und
mehr nach, die Schiler sollen den Lenprozess sdbst in die Hand nehmen, egengténdige
Artisten werden.

Sufe 1 ig¢ der technischen Grundausbildung in  den enzdnen Zirkusdisziplinen
Luftekrobatik: — dtatisches,  fliegendes  Trapez, Vetikdsdl;  Akrobatik:  Boden-
Partnerakrobatik; Aquilibrisik und Manipulation Handstand, Einrad, Drahtseil, Jonglieren;
Dadedlende Kung: Clown, Musk, Conférencier) gewidmet, wobe bereits nach sechs
Monaten die Speziddisziplin gewahit wird. Das Training der konditiondlen Fahigkeiten und
das Techniktraning wird durch theoretische Lehrverangdtungen in Anatomie, Physologie
und Traningss und Bewegungdehre unterstiitzt. Die Sudenten sollen fahig werden,
Verantwortung fir ihren Koérper, ihr Traning und ihren individudlen Fortschritt zu
Ubernehmen. Zirkus- und Theatergeschichte, zeitgendsssche Zirkuskungt, Stlickanayse und
Kritik, Mimik und Maske snd ebenso Unterichtsgegenstand. In Projektarbeit werden am
Ende der 1 Swufe klene Zirkusnummen in  Klengruppen erarbeitet, wobel der

dargdlerischen Komponente hohe Bedeutung beigemessen wird. Die Projekte sind demnach
klar definiert gestellte Aufgaben mit intensver Betreuung.

Stufe 2 benhdtet dreé Assignments “Auftrége’ komplexerer Art. In sdlbsténdiger Arbeit und
in Gruppen liegt der Schwerpunkt auf der Présentation der technischen Lestung (Leve
1:Performance Assignment 1), auf der Stiickproduktion (Level 2)oder auf einer eigenstandigen
praktischen Forschungsarbeit (Level 3). Letzteres bedeutet, dass jeder Student ene
circensasche Theatergruppe oder eine andere Zirkusschule seiner Wahl besucht und dort eine
betimmten Aspekt untersucht. Adam ging zum Bespid an das CNAC nach Pais und
beschéftigte Sch mit den Unterschieden im Traning in sener Speziddisziplin “Hiegendes
Trapez’. Anne schloss sch dem Artigenduo Scarabdus an und gewann Einblick in die
Reditét des professondlen Artistenlebens. Neben den Assignments erhalten die Studenten 2
3 x / Woche 1 Y2 Stunden Unterricht in ihrer Speziddisziplin (Montag, Dienstag und Freitag),
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sowie Tanz- und PRilatesunterricht am Mittwochvormittag (vergleiche Wochenplan Seite 76).
Die Nachmittage dehen fir sdbstdndiges Traning und Arbeit an den Assignments zur
Verflgung.

Auf  Stufe 3 abeaten die Studenten groldentells selbgténdig und in Gruppen an offen
geddlten, undefinieten Aufgaben, den sogenannten Tasks. Die Présentation in  ener
vernachldssgten Disziplin erfordert eine gute Verpackung der Dabietung. AM Ende der
Stufe dre seht die Fina Performance, die Schlussprésentation der Gruppenproduktion, die
dch aus der Waeterentwicklung, Ausarbeitung und Vertiefung friherer Produktionsansiize
ergeben. Unabhéngiges Training in der Speziddisziplin wird vorausgesstzt.

3.5.1.3.7 Beispiel eines Wochenplans (15. Woche)
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ganmit B 5601 S0 § oAt I
FrEi e | 00830 -
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Wooa100 | feEC 0 [ ee0a10 Ge TumiTram
Rops  |rcHeilil Tum/Tram BRIT
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001230 | | 8 T TETICT F nlg Fiying
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pagting |45 il rmewa | GC
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[ 130- 100 Hidys ; ot MO0
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Die Studenten des Jahrgangs 99/01 befinden sich auf Stufe 2, Einheit 2 (linke Spdte), die
Neuankémmlinge (Jahrgang 00/02) auf Stufe 1, Einheit 3 (rechte, schraffierte Spate).

3.5.1.3.8 Methodik und Bewertung
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Die Ubergeordneten methodischen Prinzipien der Schule, “Wanting to Learn®, “Learning by
Doing“, “Learning from Feedback” und ‘MAKING SENSE". schlagen sch deutlich in der
Art der Bewertung nieder: Sdbst- und Fremdbewertung, Beobachten und Anayseren des
egenen Lernprozesses sowie gegensatige Kritik in der Gruppe dnd wesentliche Elemente,
Sie sollen dazu betragen, dass der Student seine Stérken und Schwéchen besser kennen und
einchézen lernt. Nur das Vergehen enes ezidten Ergebnisses ermdglicht das Fortschreiten
im Lernprozess und die Ubernahme von Verantwortung:

The ability to produce a great piece of work means nothing unless you have understood how
you achieved it and why it isgreat. It is this understanding that is assessed. (CSSD 1999:29)

Zu diessm Zweck it jeder Student verpflichtet, Uber dle Erfahrungen in seinem persinlichen
Lernprozess Buch zu fuhren. Im Working Journal wird Uber den technischen Fortschritt, Uber
egene Starken und Schwéchen, gruppendynamischen Entwicklungen etc. berichtet. Dieses
Tagebuch wird nicht benotet, hilft aber den Tutoren bei Problemen mit dem enzdnen
Studenten. Bewertet werden nicht, wie man vidleicht bei ener Zirkusschule erwarten wirde,
die Anzahl der gesprungenen Hlick-Hacks oder die Ausfihrung technischer Elemente am
Vetikdsal. Noten erhdten die Studenten auf andere Art und Weise In den jeweligen
Einheiten werden Theorietests und praktische Tests durchgefihrt. Des welteren werden die
circendschen Theatersequenzen bewertet. Wichtiger ds das snd jedoch schriftliche Arbeiten
am Ende ener Sufe, die sogenannten Portfolios und Profiles, in denen der Student die
Entwicklung enzener Stiickproduktionen sdbst andysieren und kritiseren muss. Von der
Idee bis zur Présentation sollen technische und personliche Schwierigkeiten erlautert werden.
Die Abschlussprifung der Schule besteht zu 80 % aus dem End — Portfolio und zu 20 % aus
dem End-Profile. Letzeres Sdlt ene pesonliche Beurtellung dar  (1000-2000 Wérter),
ederes beschreibt einen praktischen Tell der Ausbildung, die nach Menung des Studenten
den egenen Lernprozess, das Vedéandnis und den pesonlichen Fortschritt am  besten
dargellt.

3.5.1.3.9 Meine personliche Kritik
Das Durcharbeiten des kursbegleitenden Handbuchs , das von der Centrad School of Speech

and Drama herausgegeben wird, erwies sch fir mich ds aullers kompliziet. Als Tel der
universtaren Lehre wird die Konzeption und Bewertungsstrategie des Kurses in solch
elaboriertem Code dargelegt, dass die meisten Studenten das Buch niemals durcharbeiten. Das
Risko enes akademischen Aushildungsgrades in der  Zirkuskung bestent in  ener
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Uberbewertung des theoretischen Anteils in Form von schriftliche Arbeiten und Studien.
Zwar bin ich von den dem Kurs zugrunddiegenden Prinzipien d<ark beeindruckt:
Verantwortungsbewusstes  Handeln, Sdbstmanagement, Arbeit im Team, Sdbst -und
Fremdbewertung sowie der Schwerpunkt auf dem Verstdndnis des Lehr- und Lernprozesses —
diesen Punkten kann man in ener Ausbildung nie genug Bedeutung bemessen. Mir it jedoch
aufgefdlen, dass die Umsatzung diessr Prinzipien in die Praxis oft nicht gut funktionierte:
Das sdbgstandige Krafttraining in der Frih fand nur hochst sdten datt, ich traf die Studenten
oft unproduktiv, untétig und unmotiviet am Nachmittag (Zeit des individudlen Trainings und
der Gruppenproduktion) in der Hale an Sicher, das Lodassen saitens der Lehrer ist postiv,
der Aha-Effekt be Projektarbeit Iésst oft durch eine vorausgehende Stagnationsphase auf sich
warten. Kann es aber nicht auch sein, dass das technische Handwerkszeug der Studenten noch
nicht augecht? Das Verhdtnis von geflhrtem Techniktraining und freier Produktion ist fir
ene fuhrende Zirkusschule Grofdritanniens nicht simmig. Ich finde 3 mad 1 % Sunden
Traning pro Woche in der Speziddisziplin einfach zu wenig, um e&n gewisses technisches
Niveau zu ereichen. Der Direktor des Kurses Tim Roberts meinte daraufhin, jeder solle mit
dem abeten was & habe und nach dem Prinzip “Weniger i mehr* seine Fahigketen
ausschopfen. Ein 25 dhriger Student, der keinerlel  turnerische Vorerfahrung mitbringt, solle
gch keine Sprungbahn mit drei Hick Flacks und einem Schraubensdto vornehmen. Das
erzeuge nur Frust. Ein Musiker kann mit nur 15 Noten en gigantisches Konzert darbringen.
Es komme auf die Variationen an. In diesem Punkt simme ich Herrn Roberts dsolut zu, ich
finde es jedoch erschreckend, wenn en Absolvent ener Zirkusschule nicht enmd einen Sdto
rickwarts ohne Hilfestellung springen kann und das betrifft die Mehrheit der Studenten. Die
Lésung liegt meiner Meinung nach in einer Anhebung des Niveaus des Eingufungstests. Ein
hoheres Niveau der konditiondlen Fahigketen, en gewisses Mad an Korpergefihl sind auch
fir Studenten ener Schule fir zeitgenGssschen Zirkus, die den Schwerpunkt auf die
dargdlerische Sate der Kungt legt, unabdingbar. Die Eingangstests anderer Schulen sind
weltaus anspruchsvoller.

In Bezug auf die Kurgnhdte nach der intendven Grundausbildung im ergen Habjahr finde
ich regdmddge Traningsinhdten in folgenden Disziplinen angebracht:  Gefuhrtes
Techniktraining in der Speziddisziplin 4- 5 ma pro Woche, Tanz unterricht, sowie Musk
und Bewegung je 3 ma pro Woche (dieser Punkt kommt véllig zu kurz), Handgtandtraining,
Pantomime und Maske, Bewegungstheater und Schauspid sowie Entspannungstechniken.
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Zusdzliche engeschobene Workshops und  Themenwochen  kénnten die  Verbindungen
zwischen den enzenen Diszplinen deutlich macher®. Der Ubergang vom  strikten
sundenplanorientierten  zum  freigeddteten Traning muss mener Menung nach  weicher
gedtdtet werden, damit die Eigenproduktionen Erfolg haben.

Ein weterer Kiritikpunkt i der mangende Kommunikationsfluss unter den Lehrern der
Ausbildung. Der Akrobatiklehrer Glen Stewart wurde beispidsveise nie in das Kurssysem
sener Studenten eingewiesen. Im Gesprédch mit Adrian Porter wurde klar, dass sich auch der
Lehrkorper der Mangd der Ausbildung bewusst ist. Erkenntnis ist ja bekanntlich der erste
Schritt zur Besserung.

3.5.1.3.10 Studenten des Kurses
Die meg genannten Kritikpunkte satens der Studenten bezogen sch auf das niedrige

technische Niveau der Ausbildung, den schlechten Kommunikationsfluss unter dem Persond
sowie auf Mangd in der Kursorganisgion. Zuers dele ich vier Studenten des ergen
Jahrgangs vor:

Ashley Car it Englander, 25 Jahre dt
und war, bevor e dch fur ene
akademische Aushildung mit
Abschluss entschied, drel Jahre lang in
England, Griechenland und Neusedand
ds Srd¥enkingler und  Jongleur
unterwegs. Seine Speziddisgplin  ig
Bodenakrobatik und er traumt davon,

i ini + i i Photo 67: Ashley (re) in einer Mischproduktion aus Trampolin,
mit dnigen  Artidgen e@ne klane Bungeessilen und Theater.

Stral3enthesterkompanie  zu  griinden.

Adhley kritigert an der Schule die oft schlechte Kursorganisation und eine mangende
Offenheit, eine gewise Eingefahrenheit (er bezeichnet TCS ds “Gang*). Trotzdem schéizt er
die Herausforderung, der e sch im Rahmen des Kurses taglich stelen muss und den Umgang

mit den Kommilitonen.

3 Ein Schritt in diese Richtung wurde mit der Einfiihrung einer sogenannten Aerial Awareness Week im zweiten
Ausbildungsmonat der neuen Studenten gemacht. Eine Woche lang drehen sich alle Ausbildungsinhalte um das
Koérperverhalten im Flug. Im Tanz werden spezielles Springen und Fallen durchgenommen, im Turnen das
Flugverhalten am Reck, das dann auf das fliegende Trapez Uibertragen werden kann. Die I dee brachte der Head

of Acrobatic Adrian Porter nach seinem zweiwdchigen Aufenthalt an er Schulein M ontréal mit.

83



Der 20jéhrige Adam Cohen ging
ads Hobbyjongleur nach dem
Abitur for en Jahr nach Amerika
und bewarb dch nach saner
Ruckkehr be TCS um enen Paiz
im zum egen Md durchgeftihrten
PNOLO 68: Adam am Tegenden Trapez. (Sept 2000 BA-Kurs. Er findet es besonders
goannend, zu den erden zu gehtren, die ene akademische Ausbildung in Zirkuskungt in
Groldritannien erhdten, auch wenn sch daraus noch vide Undcherheten in Bezug auf
Organisation und Durchfiihrung ergeben. Da Adam sch auf das fliegende Trepez spezidisert
hat, spricht er vor alem das Fehlen einer grof3en Trapezanlage an.

Susan Voyticky i Amerikaneri, bringt Vorefahrung im Bereich Tanz, Theater und
Kontaktimprovisstion mit in die Ausbildung und hat dch hier auf Luftakrobatik, in erger
Linie den Refen spezididert. lhr fehlen vor dlem Kurse zu Kostimdesign, Tanz und Musk,
de hédte gene intensveren Austausch mit dem Lehrkorper, aulerdem kritisert Se die starke
Anlehnung an die CSSD in Bezug auf das Bewertungssystem, das sch ihrer Menung nach
nicht in gleichem Mal2e auf die Zirkuskungt Ubertragen lasst.

Anna Sandreuter i 23, bedtzt die englische und die Oderreichische
Staatsangehorigkeit und kam Uber die Abendkurse zur Ausbildung. Diese
misste durch Kurse in Theaterpraxis, Choreographie und Stimme und
Gesang erganzt werden. Als en weiteren Problempunkt nennt Anna die oft
mangelhafte Kommunikation zwischen Lehrern und Schilern Se schéizt die
Vidsatigkeit und das kreative Potentid der Kommilitonen und das Prinzip
der Selbgtreflexion und Sdlbstbewertung.

Tim (21 Jahre;
Englander)und EHisa (24
Jahre,  Itdienerin)  Snd

Photo 69: Anna Studenten  des  Jahres
2000/02. Se danden zur Zeit menes
Aufenthdts am Beginn ihrer  Ausbildung.
Elisma geit dch am Anfang énes

Photo 70: Tim (Kurs 00/02) Photo 71: Elisa (Kursjahr 002)



zwejahrigen Lernprozesses fir dch sdbst und die Gruppe, fir Tim ig der Kurs ene
Grundaushildung, en Sprungbrett zu hoheren Zirkusschulen.

Photo 73: Aron in seinem Stiick am Photo 74: Susan und Daniel inihrer Show am Photo 76: Anne und Susi in ihrer Show
statischen Trapez Doppelreifen; am Vertikalseil

Photo 75: Anne beim Training
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Photo 77: Die Studentin Vicky bei der Prasentation ihrer auBergewdhnlichen Show: Die hohen Stel zenmit einem weissen “Kleid“ verdeckt
wird die Artistin von der Decke abgeseilt. Der Tanz auf Stelzen mit zusétzlichen Lichteffekten und Projektionen erzéhlt eine Geschichte.

3.5.1.4 Trainingszeiten fur professionelle Artisten
Gegen en Entgeld von 250 Pfund pro Tag sand professondlen Artisten das Generating

Chamber mit seiner Ausstattung bisher von 15:00 Uhr bis 18:00 Uhr, neuerdings (sait Januar
2001) jedoch von 12:00 his 1500 Uhr zum sdbgdndigen Traning zur Verfigung. Die
Nutzung diesr Mdglichkeit bleibt wie gesagt Berufsatisen vorbehdten, beziehungsweise
solchen, die von den Lehrern die Erlaubnis dazu erhdten, ein gewisses technisches Niveau
und der verantwortungsvolle Umgang mit den Gerden ist Vorraussetzung. Ich erhidt von der
Direktion die Erlaubnis, wédhrend menes dremonatigen Aufenthates kogtenlos zu den
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angegebenen Zeiten zu trainieren, wofir ich mich an dieser Stelle ganz herzlich bedanken
machte.

Dies ermdglichte mir, professondle Artister, wie das
Frauentrio MIMBRE, den Handstandartisen George
Tzonev (er trainierte jeden Tag einige Stunden und war
auch mit Abstand der Medge sanes Faches), das
bulgarische Artigenehepaar Bili und Kiril, die Gruppe
am fliegenden Trapez The Flying Doods oder die von
der Zirkusschule in Montréd gammende Selatigtin
Genvieve Monastesse ba ihrem Traning zu
beobachten’®. Dariiber hinaus konnte ich auch sdlbst
trainieren, mit anderen Artisten Kontakte knipfen und
Kenntnisse und Erfahrungen austauschen. Lila Lifely
fihrte mich in die Kungt des doppedten Trapezes en.
Se profiiete dafir von menen Erfahrungen im
Berech der Partnerakrobatik; dieser Lehraustausch
fand ebenfdls mit Tobi, enem Téanzer dait. Der
Bodenakrobatiklehrer Glen aus Neusedand war bereit,
sowet notig, Hilfexdlung zu leigen. Die bulgarische

Photo78: George Tzonev (ValerieMarsac2000) ~ Artigin - Bili begann zur gleichen Zet wie ich,

Vetikdsal zu elenen, s konnten wir uns zum gemensamen Traning verdoreden, uns
gegensdtig filmen und verbessarn. Auch die Zusammenarbeit und der Audtausch mit einigen
Erwachsenen aus den Abendkursen waren sehr bereichernd. In diesem  Zusammenhang
mdchte ich vor dlem Lee Smith, den Lehrer der Abendkurse “Partnerakrobatik fir
Fortgeschritteng’, erwdhnen, mit dem ich zwe Monae lang zwe bis dreimd pro Woche
tranieren konnte und der mir zu Lehrtdtigkdten verholfen ha’®. Nach enigen
Anfangsschwierigkeiten meinerseits im Umgang mit der eher verschlossenen  englischen
Mentditdt, haben sich nach circa eénem Mona doch etliche Kontakte ergeben, wurden
Freundschaften geknuipft, was sehr zum Gelingen meines Aufenthalts beigetragen hat.

44| eider ist die Anzahl professionell arbeitender Artisten an der Schule gering.

%> Siehe Photos 72 -75

“8 Mit ihm unterrichtete ich die Abendkurse und gab Workshops fuir taubstumme Kinder im Londoner Staditteil
Greenwich. Er vermittelte mir den B nflhrungskursin Zirkusktinste und einen Workshop fir Manager.
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Photo 79: Das Frauentrio MIMBRE

LILA LIFELY

Aerialist and Performer

Photo 81: LilaLifely

Photo 80: As Frauentrio MIMBRE
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3.5.1.5 Professional Development Centre
Im September 2000 hat TCS vom London Skills Development Fund (LSDF), der von der

London Development Agency verwdtet wird, Gelder im Gesamtwert von 161,730 Pfund
(Holland, September 2000) zur Forderung tdentierter Artisten erhdten. Von diesem Ged
wurde von der Schule das sogenannte Professional Development Centre engerichtet, en
Pilotprojekt, das zwischen September 2000 und Ostern 2001 durch diverse Trainings-,
Fortbildungs-, und  Unterstlitzungsmal3nahmen im  Programmkonzept
gechilderte Verbindung zwischen der Trainings- und der Arbets-/Verkaufsebene (training
? work/sell) in die Praxis umzusetzen. Folgende Punkte stehen dabei auf dem Programm?”:

versucht, die

?Kostenlose Kurse zur Fort- und Waterbildung im Techniktraining

Im Oktober/November 2000 wurden Kurse in
diversen Digiplinen (Russan Bar, Trampalin,
Handstand und  Partnerakrobatik,  Trapez)
angeboten. Die Lehrer waren Bili und Kiril
Kirilov- en bulgarisches Artigenehepaar-, sowie
George Tzonev*® (Handstand /Partnerakrobatik),
Peter van Valkenhoef (Partnerakrobatik) und

FREE CLASSES
at
THE CIRCUS SPACE!

[ ey empemm——p———— T U L ke b b
e 1 ) el i e S el 8 aerrd niind B e i
Doy, o 1 il o s [= & = g

s ] T o [ s iy, el = B B P e e
et "o e fanaey TR

Far fats sEE wa are affaring fee et classes o professionn
Shpricy parfammens in tie foilfowing Sy
Russian Bar
Acro balance
Trampolineg
Banquine
Hand-to-hand balancing

Handstand

Juliette Hardy/Marie-Pierre Suty (schwingendes
Trapez). Im Ansaz finde ich diese Maiahme

Ta secere your place on mny or 3 of ihe kliowing days please cal
Recapian on 023 77299522 axt 0

Mandiy 37 Ociabar = 2.3pm
Tu-.lﬂi;u w:aemu-r ‘.‘:.'igml;r;w
H - - . Wt 0y 19" Dirinissr 1 -
eine sehr gute Idee, ein Beweis fir das Bestreben muiey | f7onbw  13temoten
der Schule, das technisch niedrige  Niveau i
icrorcei ol g S
anzuheben. In der Praxis ergab dSch jedoch Fidey | 0" Octoeee  11.30am- iam
With haif an Sour warm up belom clissas

folgendes  Problem: Da es sehr  wenige pnoos: Ausschreibung der Forthildungskurse

Beaufsatigen an TCS gibt, beziehungsveise hauptsichlich solche, die zwar in ener
gezidlen Disziplin  die Technik beherrschen, nicht aber Uber die All-Round-Fahigkeit
verfiigen, wie das bei Artisten der hohen Schule der Fal it*®, kamen zum Beispid zu den

Fortbildungen fur Trampolin auch Interessenten,

“’Die Informationen zum Kursangebot sind Holland, Friihjahr 2001:2 entnommen.

“8 Ein wirklicher Konner seines Faches, George war jahrelang als Artist im Zirkus Krone tétig, bevor er sich
dazu entschloss mit Unterricht und Showauftritten sein L ebensunterhalt zu verdienen.

“9Djese Artisten beherrschen alle Grundfertigkeiten der Bodenakrobatik und haben ein hohes Ma3 an

K &rperbeherrschung und —erfahrung entwickelt, mit dem sie neue Bewegungen schnell umsetzen kdnnen.
Springt ein Artist einen perfekten Salto riickwarts am Boden. so wird esihm nicht schwer fallen, das
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die in dieser Spate Anfanger waren. Die in
Basgtechniken bestehende Lucken auf hoherem
Niveau flllen zu wollen, ewes dch ds
besonders schwierig und auch nicht ds snnvall.
Die Telnshme wurde daraufhin auf Artigen mit
hohem akrobatischen Niveau beschrankt, worauf
fast niemand mehr zu den Kursen erschien. Bili,

Kiril und George arbeteten tellweise mit nur dre

Schilern. Als Losung blieb in diessm Fal nur,

Photo 83: Bei Kiril, Juliaund Bili im Wohnwagen (Valerie

das geringe Lesungsniveau zu akzeptieren und
jeden Artigen unter Berlickschtigung seiner Féhigketen individudl und maximd zu fordemn.
Mit diesem Konzept war es auch mir moglich, an den Kursen tellzunehmen. Ein weiteres
Problem be der Durchfihrung der Kurse war der mangednde Kommunikationsfluss. Seitens
der Organisstoren wurde zu wenig aufgeklat, das Proekt mit zu wenig Disziplin
durchgefiihrt. Man hatte den Eindruck, dass sch das Programm in der Testphase befand und
gch die Schule Uber den Weg, Uber den das Zid des professondlen Techniktrainings erreicht
werden soll, selbgt nicht im Klaren war. Diese Undcherheit Ubertrug sich auf die Lehrer, s0
dass die Stunden oft spéter as geplant anfingen, wobel ich sagen muss, dass Bili und Kiril
trotz eniger Sprachbarieren (ich fungiete as Ubersstzer vom Englischen ins Itdienische)
und einer sehr traditiondlen Unterrichtsmethode (da konnte es schon einmda einen “Klaps auf
den Hintern® geben), ihre Sache ser engt nahmen und ich ihnen enen innerhadb ener
Woche erlernten, fur die Partnerakrobatik brauchbaren Sdto ruckwarts verdanke. Auch die
anderen Telnehmer profitierten stark von den Kursen, womit ja das Zie ereicht war. Bel
diessr kritischen Betrachtung muss man zur Entschuldigung der Schule sagen, dass die
Entwicklung dieses Programms et im Entsehen i und man daher nicht den Anspruch an
Pefektion ddlen kann. Auch ene Schule lemt nie aus und der vorhandene Wille zur
Verbesserung 1&sst hoffnungsvall in die Zukunft blicken.

?AWaetere entgeltliche Workshopangebote

Im Ramen des Professional Development Centres werden mehrtégige entgdtliche

Fortbildungskurse zu verschiedenen Themen angeboten. John-Paul Zaccarini, ein fihrender

Bewegungsmuster auf das Trampolin, die russische stange, die Bankeentechnik oder auf das fliegende Trapez zu
Ubertragen.
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Vetikdssilatis, Schauspider und Choreograph Groldritanniens, erarbeitet an  enem
Wochenende den Zusammenhang zwischen Bewegungstheater und Luftakrobatik, wobe er
gch der Tanz- und Theaterimprovisation bedient. Der “Taking Physical Theatre into the Air
workshop” will zeigen, wie ba enem Vetikasalakt die Form dem Inhdt dienen kann. Der
Artig 0l lernen, wie e en Thema effektiv in luftakrobatische Bewegung umsetzen kann.
Zaccarini trat am 27. Januar 2000 im Rahmen des MIME-Festivls™ mit sdner Produktion
“Throat“ auf, in der e Freuden und Frudration der méannlichen Exisenz in enen
Vertikasailakt umsetzt.

Photo 84: Jean-Paul Zaccarini: Throat

Unter der Letung von Jonathan Kay, dessen ds “foolosophy” internationd  bekannt
gewordene Schauspie- und Improvisationskungt kreetives Potentia freisetzt, fand vom 01 —
03.02.2001 en Intensvkurs zum Thema “Theatre of Now* - Theater im Hier und Jetzt, dtait.
Die Ausschopfung des Augenblicks, der momentanen Situation soll Neuartiges ermoglichen.

There are no plans or preconceptions of the Theatre of Now. What happens is
unkNOWN.(...)Be prepared to take risks, , discover unmet potential...”
(Holland, Friihjahr 2001).

%0 Sighe Punkt 3.5.2.4
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Die Bedeutung der Musik in einer Show, diesem Thema it der dreitdgige Kurs “‘How Musical
can your Act be?* von David Lasserson, Musker und Mitglied der Kompanie fir Musk- und
Bewegungsthester The Gogmagogs, gewidmet. Anhand von Muskandyse unter besonderer
Beachtung von Dynamik, Takt, Kontrgpunkt, Sequenzen und Tonlage wird gezeigt, wie
Musk effektiv und bewegungsunterstiitizend wirken kann. Allen Kursen, die zwischen 30 und
115 Pfund kogten, i gemensam, dass se sch mit der Verknipfung von verschiedenen
Disziplinen befassen, was der Entwicklung im zeitgendss schen Zirkus entspricht.

??Theoretische Fortbildungskurse zum wirtschaftlichen Aspekt des Artistenberufs

Eintdgige Kurse befassen sch mit verschiedenen Aspekten der geschéftlichen Seite des
Artigenberufes, “The Business of Being a Performer”. Vortrage mit Schwerpunkten wie
Steuer- und Finanzwesen, Verscherungs-, Vertrags-, und Rechtsfragen oder Marketing sollen
informieren und Fragen klaren. Ich finde es sehr postiv, dass auch in diesen Bereich aktiv
vorgedrungen wird. Im Zeitdter des New Circus, in dem imme weniger Artigen be
Zirkussen fesdtangestellt, sondern sdbsténdig tétig sind, ist der wirtschaftliche Aspekt dieses
Traumberufes nicht zu unterschétzen.

7Stipendien fir Produktionen

Einen Tel der erhdtenen Subventionen verwendete TCS auf die Vergabe von Stipendien zur
Durchfihrung von Projekten und Produktionen taentierter Artigen. Bem “Creation Sudio”
liegt der Schwerpunkt auf dem krestiven Prozess, es geht daum mit Neuem zu
experimentieren. Von 29 Bewerbungen wurden 5 Stipendien im Gesamtwert von 10 000
Pfund vergeben. Eine Luftakrobatin mochte beispidswvese Textilien as |uftakrobatisches
Material ausschopfen. Be dem “Commission Fund for New Shows and Acts’ ol de
Produktion eines neuen Stiicks geférdert werden. 5 (darunter auch John-Paul Zaccarini) von
22 Bewerbern haben finanzidle Unterstiitzung im Gesamtwert von 14 500 Pfund erhdten.
Die Premiere, das heil¥ Vorgdlung der Projekte, findet im Rahmen des Circus Space
Festivalsim April 2001 Statt.

Das Pilotprojekt des Professional Development Centres i, wie ich finde, en grosser Schritt
in  Richtung der praktischen Umsatzung des theoretischen Programmkonzeptes zur
Verbindung von Aushildung, Training und Beruf.
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3.5.1.6 Einzelunterricht
Die sogenannten oneto-one —Unterichtsstunden snd der  intendven  Fortbildung

professondler oder stark ambitionierte Artisten vorbehalten. Fur 1250 Pfund in der haben
Stunde kann Einzdlunterricht in

Bodenakrobatik, Partnerakrobatik, Handstand und Aquilibristik, Banquine,
Présentation& Choreographie  und  den  verschiedenen Diesziplinen  der
Luftakrobatik (datisches, schwingendes, fliegendes Trapez, Vertikasal,
cradle (Fangstuhl), cloudswing) genommen werden, en dolzer Preis, wobel
der Traningseffekt natlrlich sehr hoch is und der Artig in ener Stunde
% e — Ernzdunericht Traningsmaerid fir dnige Einheiten an  sbstndiger
Stewart; Akrobatik Nachbereitung erhdt.

Mit meinem dortigen Akrobatikpartner Lee, habe ich 1x pro Woche nahm ich 1x pro Woche

ene Stunde Einzdunterricht bel Juan Carlos Benitez aus
Kuba, der zusammen mit saner Fau Jackie ds
professoneler Artis abetet und auch die Studenten
des BA-Kurses in Partnerakrobatik unterrichtet. Wir
konnten durch Training an der Lounge technisch sehr

angruchsvolle Tele elernen und trainieren, flr enen

Photo 86: Cl_are Anderson und Clare Midgley;
dauerhaften Traningseffekt und Steigerung des Niveaus Trapez Vertikalsel

ig aber e@ne Stunde'Woche zu wenig. Wenn man in diesr Disziplin efolgreich tédig sen
will, wa&en mener Menung nach crca 4 Unterichtsstunden / Woche und 5 zusizliche

Trainingseinhaten ided, finanzidl ist das aber kaum zu rediseren. An diessm Punkt mochte
ich bemerken, dass sdbst die Studenten im Rahmen ihrer “professondlen” Ausbildung nicht
diesess Mal3 an technischem Fachunterricht erhdten Um Tdenten dennoch eine Chance zu
geben, satzt Sch die Schule fir kostenlose Kurse ein.
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Liste der Einzdlunterricht ertellenden Lehrkréfte (Stand Herbst/Winter 2000):

Clare Anderson datisches Trapez, Vertikdsal

Clare Midgley datisches Trapez, Vertikd sal

Mark Morrreau doppeltes, statisches Trapez

Pauline Palacy schwingendes, fliegendes, doppeltes Trapez; Fangstuhl
Jacky Crosher statisches, schwingendes, doppeltes Trapez
Lorraine Moyneham statisches Trapez

Juliet Hardy Doppeltes, statisches Trapez

Lynn Caroll cloudswing (Anfanger)

Mish Weaver cloudswing (mittleres, fortgschrittenes Niveau)
Glen Stewart Bodenakrobatik

George Tsonev Bunkeen®!, Handstandartistik

Juan Carlos Benitez Partnerakrobatik

Hick Fernandino Présentation & Choreographie

De Schwerpunkt der Schule liegt auch im professondlen Bereich eindeutig auf den
Disziplinen der Luftakrobatik. 8 von 12 Lehrern unterrichten in deser Sparte, ein Lehrer steht
fUr die Partnerakrobatik zur Verfigung.

3.5.1.7 Lehrerfortbildung; teacher training
Sat geraumer Zet wird an TCS der Wunsch nach Fort- beziehungsveise Aushildung fiir

Lehrer laut. An der Art, dem Umfang und der Konzeption wird noch gearbetet: Circus
Teacher Training Courses. details will follow later this year (Holland, Herbst 2000). Die
Direktion i dabe, @n Programm zu ersdlen, dessen erses Ergebnis sich in Form eines
zweitdgigen Workshops im Frihjahr 2001 présentiet. Der Kurs “how to run an one-off
introduction to Circus skills* richtet sch an Lehrer der Zirkuskungt fir den Breitensport.
Unterrrichtsgegendtand i die Planung von Unterrichtseinheiten, Helfen und Sichern sowie
Methodik und Didaktik technischer Elemente:

Intended for those with some circus skills. Course contents include planning the
session; risk assessment and insurance; and teaching of specific skills
(Holland, Frihjahr 20001).
Woran liegt es, dass das Bedirfnis nach ener Lehrerausbildung im Bereich der Zirkuskinge
0 dak wéchs? Friher, im traditiondlen Zirkus, waren es die Eltern und andere

Familienmitglieder, die unterichteten, spéter — auch in den erden Zirkusschulen andere

°1 Bunkeen, zirkusspezifischer Wortschatz: Form der Schleuderakrobatik mit drei Beteiligten, wobei 2 Artisten
durch ihre Handfassung ein Netz flechten auf dem die Oberperson stehen, geworfen und wieder gefangen
werden kann.

94



efarene, technisch auf hochsem Niveau abetende Artigen. Mit der Offnung der
Zirkuswelt und den damit enhergehenden Entwicklungen zum sogenannten zeitgendssschen
Zirkus, haben dch enige Veranderungen ergeben, die nach einer bisher noch kaum existenten
Lehrerfortbildung und Lehreraushildung verlanger®. Diese betrifft ebenso den technischen
ds auch den methodischen, didaktischen und pédagogischen Bereich, den Freizeit- und
Bretensport ds auch das professondle Leisungsniveau. Der Zirkus hat seit mehr ds 10
Jahren sehr an Popularitée gewonnen, die Nachfrage nach Lehre dieser Kingte ist sark
angestiegen, deshab hat man das Angebot dementsprechend erwetert: Im  Bretensport
nehmen Vereine die Zirkuskinge in ihr Programm auf, Freizaten zum Thema Kinderzirkus
werden durchgefiihrt, auch die Vewendung der enzenen Disziplinen zu thergpeutischen
Zweckem™® - sd es Voltigieren, Jonglieren, Trapez, Clownerie oder Partnerakrobatik, - wurde
entdeckt, Managerworkshops erfreuen sch immer grolerer Bdiebtheit und im  Saatlichen
Schulsysem gibt es sat langerer Zet das Wahifach Zirkuskinge. Auf professondlem
Niveau snd in den letzten 10 Jahren vide neue Zirkusschulen mit Programmen, die von
Vorberaitungskursen  Uber  Grundausbildung hin zu  akademischen  Aushildungsgraden
fuhre™®, ins Leben gerufen worden. Kind oder Erwachsener, Anfanger  oder
Fortgeschrittener, Amateur oder Profi — das Interesse it enorm und vergleichbar mit der
explosonsatigen Vebreitung enzener Fun-Sportaten wie Snowboarden, Inline-Skating,
Kickboarding, etc. Solch ener schnellen gesdlschaftlichen Trendentwicklung folgt ein akuter
Lehrermangd. Ein Verlugt in der Quditét des Unterrichtsist oft die Folge.

Les arts du cirgue connaissent une telle croissance que celle-ci provoque une crise. |l

y a une pénurie d artistes de cirque de haut niveau et il y a pénurie de formateurs

compétents et qualifiés (Achard 1999::34).
Auch an der Londoner Zirkusschule ist diese Krise zu spiren und das technische
Leisungsniveau i meiner Meinung neach fir die fuhrende Schule fir zeitgenbssschen Zirkus
in Grofdritamien zu gering. Sicher, en Merkma des neuen Zirkus i, dass es nicht mehr
dlein auf die technische Perfektion, sondern ebenso auf die Ausschopfung der individudlen
kregtiven Mdaglichkeiten ankommt. Eine gute technische Ausbildung ist aber auch fir enen
Artigen im Zetdter des cirque contemporain essetidles Handwerkszeug fur die

52 Chalon ist zur Zeit die einzige Zirkusschule, die solche Programme fiir Lehrer anbietet. (vgl. Hors les
Murs:34).

53 |¢ch habe in London einige Akrobatikkurse fiir taubstumme Kinder geleitet. In dieser Disziplin steckt ein
unglaubliches Potential an therapeutischen Mal3nahmen.

> vgl. Kapitel 2 Zirkusschulen
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efolgreiche Entwicklung und Produktion von Zirkuskung. Dieses Manko ist scher ein Grund
fur das wachsende Bedlrfnis nach teacher training an der Schule. Was gibt es fir Auswege
aus der Krise? Ich glaube, dass die Zukunft in der Zusammenarbeit der Zirkusschulen liegt.
Durch Audgtauschprogramme fur Schiler und Lehrer, sowie durch Gaslehrer fur spezidles
Techniktraining oder durch Vortrdge zu Didaktik und Methodik konnen die Beeligten ihr
Wissen und Konnen eweitern. Ein Schritt in diese Richtung is be TCS dcher durch die
Eingdlung des neuen BA-Kursdirektor Tim Roberts gemacht worden, der 7 Jahre lang am
CNAC in Chdons ds Trainingskoordinator tétig war und aulRerdem Vorstzender der FEDEC
(Fédération Européenne des Ecoles de Cirque), der europdischen Foderation von
Zirkusschulen, ist. Er wird sch fir enen regen Augtausch unter den Zirkusschulen einsetzen,
was dch berats in dem zwewdéchigen Aufenthat des Haupttrainers fir Bodenakrobatik
(Head of acrobatics) Adrian Porter an der Schule in Montréal im Herbst 2000, oder an der
Telnahme der BA-Studenten am europdischen Zirkusfestivd in AUCH, Sidfrankreich vom
28.10. — 04.11.2000 zeigte. Ein weitere Versuch das Niveau der Schule anzuheben, beweisen
die Kurse fir professondle Artigen im Rahmen des Professional Development Center
(vergleiche Punkt.3.5.1.5.).

3.5.2 Berufshezogene Aktivitéten (Ebene wor k/sell)

3.5.2.1 Das NMDE® - Projekt
Ohne das Projekt des Millenium Domes ware die Schule langst nicht an dem Punkt wo de

heute steht: die New Millenium Dome Experience Company, die Gesdllschaft, die sich mit der
gesamten Organisation und Durchfiihrung des Mammutprojekts des Londoner Millenium

5 NMDE: New Millenium Dome Experience
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Domes® in Greenwich befasste, beauftragte TCS mit
dem Traning der Artigen fur die Millenium Show.
Diese fand im Jahr 2000 dreimd t&glich in der Mitte des
Domezeltes, einer Hache so grol3 wie der Trafalgar
Square, ddt. Fnanzidle Mittd in Hohe wvon 25
Millionen  Pfund wurden der Zirkusschule zur
Veflugung gestdlt, um die 90 aus 2000 Bewerbern
ausgewdhlten  zukinftigen  Mitglieder des Dome
Ensembles in @nem Zetraum von enenhdb Jahren
(Mai 98 — Sept 99) auf ihren Einsatz im Jahr 2000

vorzubereiten. Obwohl das gesamte Domeprojekt ein

Photo 87: DieMmmiumow Flop war, wurde die Show, eine Liebesgeschichte in
(Photo:A Sanceuter 2000 dré Akten, die sich groRtentsils in schwindelerregender
Hohe abspidte, von der Presse und den Besuchern immer wieder hochgelobt. Personlich
empfand ich das Stiick stellenwelse ds technisch zu aufwendig gedtdtet. Es is sehr schwierig
s einen riesigen Raum choreographisch zu animiera®’, man hétte nach dem Motto “weniger
ig mehr* mit einfacheren Mittdn séakere Effekte erziden konnen. Durch diesen Auftrag
gawvan TCS nicht nur an Bekanntheit, es wurde moglich, die R&umlichketen waelter
auszubauen, neue Ausstattung und neues Materia anzuschaffen, den Lehrkdrper zu erwetern

und den BA-Kurs einzurichten. Die Schule hat immens von diesem Projekt profitiert.

3.5.2.2 The Generating Company
Schon sat langem besteht der Wunsch innerhdb der Zirkusschule, eine eigene Kompanie fir

britischen zeitgentssischen Zirkus zu grinden. Da der Einsaiz der Dome-Artisten auf das Jahr
2000 beschrankt war, ssh man zum Jahrewechsd 2000/2001 einen optimaen Zeitpunkt fir
deren Grindung. Zur Zeit meines Aufenthalts im Herbst 2000 wurden 83 Bewerber, davon 60
Dome-Artisten, gecastet. Fir die erste Produktion der sogenannten Generating Company im
Jahr 2001 konnte man Pierrot Bidon ds artistic director engagieren. Bidon it ener der
bekanntesten Direktoren fUr zeitgendssschen Zirkus. der Grinder des revolutiondren Zirkus
Archaos, mochte beim Aufbau des zeitgendssschen Zirkus in Grofdritannien mitwirken. Der
European Regional Development Fund hat ene finanzidle Sarthilfe zugeschert, man ist aber

%6 der Domeist eine gigantische Traglufthalle, unter deren Kuppel im Jahr 2000 interaktive Museen und Shows
die Zuschauer anlocken sollten.
5" TCSwar ausschlieRlich fir das Training, nicht aber die choreographische Gestaltung verantwortlich.
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noch auf der Suche nach Investoren und Sponsoren. Ich finde es aul3erst postiv, dass TCS
daran abetet, das Programmkonzept und damit den Wunsch nach mehr Eigenkrestion mit
ene egenen Produktion in groRerem Sl in die Praxis umzusetzen und ich bin schon jetzt
auf das Ergebnis gespannt.

3.5.2.3 Das TCS — Kabarett
Eine schon sat langerem exidierende Produktion in kleinerem Rahmen is das TCS-Cabaret.

An meg zwe ausfenanderfolgenden Tagen findet in der CC der Schule eine Vorgelung mit
Nummern verschiedener Kingler, von denen vide bel TCS unterrichten, stait. Programm und
Artigen wechsen von Md zu Md, es handdt sch dso nicht um ene feste schulegene
Truppe. Durch das Programm fiihrt meist die Figur eines besonderen Clowns, dargestellt von
der Vordtzenden der Theaterabteillung Flick Fernandino. Im Herbst 2000 gastierte das TCS
Cabaret bem Hambacher Thesterfestivd in Deutschland, wo die Gruppe von der lokaen
Presse ds neuartige Zirkusform eine begeisterte Kritik erhielt

The Circus Space préasentierte sich auf ganz besondere Weise sogar als Anti-Zirkus, der
keines der gangigen Klischees bediente: weder ,, Zirkus Krone* noch ,, Roncalli* war die
Devise am Donnerstag Abend im grof3en Festsaal des Schlosses, nichts also glénzte und
glitzerte und war gepragt von zahneknirschender Prézision, sondern dargebracht mit
britischem Under statement und einer eher augenzwinker nden beilaufig erscheinenden
Perfektion. (Weingartner im Lokaltell der Hambacher Zeitung, 09/2000)

Im Januar 2001 fand eine Auffiihrung im Rahmen des Londoner Mime Fedtivals dait, das mir
enen vietdgigen Aufenthdt in London wert war. Der Aufritt von John-Paul Zaccarini (Sehe
Photo 73) sowie die Darbietung ener dreikdpfigen Breskdancegruppe, begeisterte mich,
andere Programmpunkte trafen nicht meinen Geschmack und es war schade, dass inhdtlich
kein roter Faden durch die Show fihrte,

3.5.2.4 Weitere Festivals
Sat 1998 findet einma im Jahr um die Ogerzait das Circus Space Festival dtatt, das in aster

Linie der Présentation neuer Produktionen dient, statt. So werden dieses Jahr im April 2001
unter anderem erste Ergebnisse der Generating Company und die Darbietungen der mit

Stipendien unterstiitzten professonellen Artisten (vgl. 3.5.1.5.) gezaigt.

Des weteren findet jahrlich en zwetdgiges Jongliertreffen (London Juggling Convention)

dat. Ba Workshops, zu denen oftmas renommierte Jongleure wie Jean Gandini eingeaden
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werden, offenen Trainingszeiten, Videoprasentationen und  Auffihrungen haben  Amateur-
wie Profijongleure die Mdoglichket, Erfahrungen auszutauschen, miteinander zu trainieren
und voneinander zu lernen. Im Herbst 2001 soll ergdmas ein solches Treffen auch fur den
Bereich der Partnerakrobatik organisert werden. In enem Gespréch zwischen dem
hollandischen Akrobatikdozenten Peter von Vakenhoef, Rob Colbert und mir im November
2000, wurden zu der Durchfihrung einer Acrobalance Convention ads magliches Daum
Oktober 2001 ins Auge gefasst. Da in Holland jedes Jahr an Pfingsten, Deutschland
regdmadg in Freiburg, Kalsuhe, Frankfurt und Regensburg deratige Treffen dattfinden,
kénnten auch die Minchner Akrobaten as efarene Tellnehmer zum Gelingen einer solchen
Convention in London beitragen.

3.5.2.5 Die Redaktion der Zeitschrift Total Theatre
Ein Tel dea Ramlichketen im zweten Sock i an die Organisstion for Mimik,

Bewegungstheaster und visual performance “ Total Theatre® vermietet, die hier viertdjahrlich
ihr glachnamiges Magazin herausgibt. Die Artikd befassen sch mit den Entwicklungen und
Tendenzen im Bereich Theater im wetesten Sinne. So wurde in der 11. Ausgabe auch das
Thema des New Circus in Grofdritannien (Circus in the UK: what's new about new circus?)
besprochen. Das Blat informiet auch Uber Fedivas Auffihrungen, Fortbildungs- und
Arbatsmdglichkeiten fir Kindler. Die Présenz der Redaktion zeigt die Verknlpfung der
verschiedenen Bereiche der darstdlenden Kinste und fir die Aktiven der Schule bieten sch
Kontakte und kompetente Gespréchspartner zu Personen aus unterschiedlichsten Bereichen.

3.5.2.6 Die Kunstleragentur Acrobats Unlimited
Ebenfdls in den Birordumen im zweten Stock fuhrt Roger Robinson seine Kinstleragentur

Acrobats Unlimited. Die Agentur vermittedt Kingler fir Auftritte im Bereich Zirkus, Thesdter,
Werbung und FIm. Durch diese direkte Verbindung zur Berufswelt ergeben sch fir vide
Artigen an der Schule Arbatsmoglichkeiten. So waren bespidswveise be enem Werbespot
fur die Frma go-fly.com unter anderem 8 Kinstler von TCS beteiligt. Acrobats Unlimited ist
eine von TCS unabhadngige Organisation, TCSist jedoch an der Provision beteiligt.

3.5.3 Songtige Aktivitéten (Mal3nahmen zur Finanzierung)
Die im folgenden Kapitd dargeselten Aktivitéen dienen nicht der Verwirklichung der

Philosophie und des Konzeptes der Schule sondern  gdlen  wichtige zusdtzliche
Einnahmequellen dar. Die TCS Letung ig nicht sehr glucklich darlber, auf diese
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Programmangebote angewiesen zu sein, da se en hohes Mal3 an Zeit und auch die R&ume in
Angpruch nehmen, die infolgedessen nicht fir Unterricht und Training zur Verfligung stehen.
Doch die Subventionen und die Einnehmen aus den Bereichen Erziehung, Traning und
Produktion dlein reichen fir die Finanzierung der Schule leider nicht aus. (vergleiche 3.7).

3.5.3.1 Workshops fir Firmenpersonal
Unter dem Motto “Take your Team to New Heights’ (Holland, Frihlahr 2001) werden

Frmendirektoren mit ihrem Persond zu enem Beriebsauslug der besonderen  Art
aufgefordert. Ahnlich dem in 151.2.1. beschriebenen Einfuhrungskurs in Zirkuskingte fur
Erwachsene, wird den Firmenmitgliedern die Moglichkeit gegeben, in Gruppen 4 circendsche
Disziplinen im Zirkevefaren je e@ne hdbe Sunde lang auszuprobieren. Auch hier meacht
man sch Fahigkeiten zu Nutze, die fir Zirkuskinge erforderlich snd und die mit den heute
an Arbatylaiz gefragten Schllsselqualifikationen Ubereingimmen:  Riskoberatschaft  und
Sdbgbeherschung aber auch Vetrauen in dch und andere,  Kommuniketion  und
Zusammenarbeit. Die Frage, inwiewat Erfahrungen innerhab eniger Stunden so intensiv
erlebbar snd, dass se auf den Frmendltag Ubertragen werden konnen oder ob diese
Schlagworter primar ads Verkaufsstrategie so stark in den Vordergrund gertickt werden, it
natlrlich berechtigt. Auf jeden Fdl bietet ein solcher Tag in ener vdllig anderen Umgebung
die Mdoglichkeit, die Frmenhierarchie zu durchbrechen, und gemeinsam anhand von
Neuartigem, wo ale Beteligten Anfanger sind, Spal? und Freude zu erleben. Als Lehrer - ich
habe einige Mde die Station der Partnerakrobatik betreut — hat man keinerleé Einblick in die
Firmengtruktur, ungeachtet seiner beruflichen Postion wird daher jeder gleich behanddt. In
der Partnerakrobatik bietet es sich auRerdem hervorragend an, die Position der Unterperson,
des Tragenden, und die der Oberperson, des Getragenen, zu wechsan. So ist der Firmenchef
gezwungen, seinem Mitarbeiter hundertprozentig zu vertrauen, wenn e auf dessen Schultern
deht. Aulerdem werden unter solchen Umstdnden Emotionen wie Angst und Unsicherheit
auch sdtens ener Autoritétsperson  offengchtlich, was en ewas menschlicheres Bild
dessdben  zur  Folge haben kann. Nach der Ubewindung von  anfanglichen
Bertihrungsingsten, die ich bereits im Aufwérmprogranm durch spiderische Ubunger™®  zu
durchbrechen versucht habe, dominierte bei den Telnehmern Neugierde, Spad und Staunen
Uber die eigenen Fahigkeiten. Dieser Effekt is be einfachen Tellen aus der Partnerakrobatik
besonders grof3. Ein enarmiger Oberschenkelstand it fUr jedermann, ungeschtet seiner

%8 Beispiel: Bildung von Dreierteams, die alle gegeneinander antreten und immer eine Person im Wechsel tiber
€ine gewisse Distanz tragen muissen.
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physschen Voraussetzungen, leicht erdemnbar und deht bereits nach enem  “richtigen*
Kungstiick aus, bel dessen Anblick die meisen zu Beginn sagen: “das schaffe ich ja niel”.
Be richtigem methodischem Aufbau (beim Beispid des Stehens auf den Oberschenkeln des
Patners wae dies die Zuhilfenahme ene ditten ds Stuhl fungierenden Person in
Bankstellung) konnte ich jedem Teilnehmer das Erfolgserlebnis vermitteln.

Photo 88: Workshop fir Firmenpersonal 23.11.2000 (Leitung und Photo: Valerie Marsac)
In Amerika wird diese Form der praktischen Unternehmensberatung schon lange praktiziert
und auch in Europa werden Zirkuskinge immer mehr zu diesem Zweck engesetzt. Das
finanzidle Potentid der freen Wirtscheft i fir die Schulen von grofer Bedeutung, auch
wenn solche Workshops mit darstdllender Kungt nicht mehr dlzu vid gemen haben. ,Leder”
ig es auch fur mich finanzidl rentabler, fir enen Workshop einer Firma engagiert zu werden,
ds ihn fur Kinder und Jugendliiche zu hdten. Deshadb habe ich das Angebot von TCS, Ende
Februar 2001 im Rahmen eines Frmenkongresses der Firma UNILEVER in Antwerpen,
Bedgien ds Dozentin zu unterrichten, gerne angenommen.

3.5.3.2 Vermietung der Raumlichkeiten
Die berets immer wieder beschriebene und auch auf den Photos erschtliche Faszination, die

von dem Backsteinbau aus viktorianischer Zeit ausgeht, lésst sch natirlich auch vermarkten.
Fur Tagungen, Kongresse, Produktprésentationen oder Jubilden von Firmen, aber auch fur
private Anldse wie Geburtdtage und Hochzeiten, konnen die Raumlichkeiten angemietet
werden. Wahrend meiner Zeit in London fand beispidswvese en zwetdgiger Kongress vom
Club Meditérannée statt, was der Schule einerseits 45 000 Pfund™, andererseits eine firr vier
Tage nicht benutzbare Halle einbrachte.

%9 Diese Angaben entstammen dem Interview mit dem FinancialManager Richard Mawer
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3.5.3.3 Circo Magnifico
An 16 Abenden im Dezember (vom 6. bis 21) werden Wehnachtsfeern fir Frmen

organiset. Das Combustion Chamber wird zum Patyraum mit Zirkusstmosphére
umfunktioniert. Von der BegriRung bis zum kulinarischen Vergnigen, vom circendschen
Unterhdtungsprogramm  bis zum Disgjockey — dles wird von TCS organisert;, der
Telnehmer bezahlt 68 Pfund.

Circo Magnifico's performerswill entertain the guests before the dancing begins. A

professional DJ will play music from around the world, reflecting the cosmopolitan

mix of the circus. (TCS Circo Magnifico 2000)
Diesss aufwendige Projekt - mener Menung nach ene gute Idee, zumd dSch
Auftrittamoglichkeiten fir Artigen ergeben - will gut organiset sain und ig mit erheblichen
Kosten verbunden. Ein gutes Marketing- und Organisationsmanagement ist  unerlésdich,
wenn man mit den Christmas Parties finanzidlen Gewinn erziden mochte. Genau hier lag
diesss Jahr das Problem. Wurde im Jahr 1999 noch ene unabhdngige Eventagentur mit der
Durchfihrung der Weihnachtsfeiern beauftragt, so hat dieses Jahr TCS die Sache sdbst in die
Hand genommen und die Agentur Circus Space Events Limited gegrindet, da ds
Wohltétigkeitsverein - ja nicht gewinnbringend gearbeitet werden  daf®®.  Bis Anfang
November war jedoch der Posten des Sales Managers, der sich um den Verkauf der Parties
kiimmern solite, noch unbesetzt. In einem Interview mit dem Fnanzmanager Richard Mawer
Anfang November war dessen Besorgnis um den efolgreichen Verlauf der Aktion deutlich
herauszuhdren.

Die verdérkte Vermarktung der Zirkuskingte in der oben beschricbenen Art wéare ene
Losung der finanzidlen Schwierigkeiten der Schule, da in der frden Wintschaft finanzkréftige
Kunden interessert wéaen. Dies funktioniert jedoch nur, wenn kompetentes Personad im
Maketing zur Vefigung seht und die zatliche und réumliche Organisstion so gut
koordiniert is, dass die egentlichen Aufgaben und Zide des Schulkonzeptes nicht
vernachlassgt werden. Zum jetzigen Zetpunkt sind diese Probleme noch nicht gdédt, dieser
Menung ig auch Richard Mawer. Es wird deutlich, dass sch die Schulletung nicht damit
identifizieren kann, die darstdlende Kinge auf diessm Weg zu vermarkten. Deshdb ig man
sténdig auf der Suche nach neuen Maglichkeiten der staatlichen Forderung.

0 gehe hierzu 1.7
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3.6 Organisations—und- Personalstruktur

Be der Erlauterung der organisatorischen und persondlen Struktur der Schule, gehe ich auf
die énzenen Abtelunge, deren Funktion und Persond ein. Insgesamt beschéftigt TCS 25
Vollzetmitarbeiter, wobe die Lehrer nicht mitgerechnet sind.

3.6.1 Der Vorstand; Board of Trustees
Am Kopf der ds Wohltétigkeitsverein regidrierten Zirkusschule steht der Vorstand, Board of

Trustees. Wichtige Entscheidungen, die die zukinftige Entwicklung der Schule betreffen, wie
Anderungen oder Erweiterungen im  Programmkonzept, bauliche Verdnderungen ec.
bendtigen die Zustimmung des Vorgandes. In Zusammenarbaeit mit dem Senior Management
Team und mit Hilfe professondler Beaung aus dem Finanz-, Entwicklungs-, oder
Produktionswesen (finance committee, development group, production group), werden in
mindestens vier Treffen pro Jahr die Latlinien der Schule wenn nétig neu definiert und
wichtige Entscheidungen gefdlt. Die Vordandsmitglieder kommen aus verschiedenen Firmen
und Organisationen, die mit Zirkuskungt in Verbindung stehen:

Anthony Berngein (HW Fisher), Adrian Evans (Thames & Coin Sreet Festival), Russl
Gilderson (Arts Digest), Loretta Howells (Little Angel Pupet Theatre), Michad Lacey-
Solymar (UBS Warburgs), Sue Rose (London Arts), Helen Stroud (Baker & McKenze),
Richaed Sumray (London International Sports), Gerry Cottle (Cottle's Circus), Brian
Dewhurst (Patron), Johnny Hutch (Patron)®2.

®1 Die Abteilungen werden hierarchisch von oben nach unten (Schaubild 4) besprochen.
%2 Die Auflistung stammt von der Personalverwaltung
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Schaubild 4: Organisationsstruktur Stand November 1999 (Teo Greenstreet, Chief Executive)
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3.6.2 DieDirektion; Senior Management Team
Die Direktion der Schule, das sogenannte Senior Management Team, besteht aus dre

Personen mit unterschiedlichen Aufgaben: Der Direktor (Chief Executive) Teo Greenstrest ist
ds offizidler Leter fir das gesamte Tun der Schule verantwortlich (overview operation). Er
arbaitet eng mit Charlie Holland, dem Programme Director/Deputy Chief Executive, der fur
die Entwicklung des Programmes (programme development) zugténdig ist, sowie Richard
Mawer, dem Financial Director, Chef der Finanzabteilung finance devalopment), zusammen.
Das Team Uberblickt und koordiniert die Tétigkeiten der vier Hauptabteilungen.

3.6.3 Die Abtellungen

3.6.3.1 Finanzierung und Verwdtung; Finance& Administration
Harry Popat (Accountant) ist fir die Buchhdtung und Tamsn Weatherly (Team & Personnel

Administrator) fur die Vewdtungsarbeiten (Personadverwdtung, Geschéftsverkehr etc.)
zustandig.

3.6.3.2 Entwicklung; Devel opment
Rob Hardy (Fundraising Manager) und Dolores Masonneuve (Development Manager)

kimmern dch um die maximde Ausschopfung von Subventionsgeldern. Zu dieser Abteilung
gehtrt weiterhin Tim Adam (Events Manager), dessen Aufgabe es i, die Einkinfte durch
Vermietung der Raumlichkeiten und Organisation von Events zu seigern.

3.6.3.3 Einrichtung; Facilities
Louiss Merchant (Facilities Manager) ig fir die Wartung, Sicherheit und Nutzung des

gesamten Gebaudes, Simon Peevers (Technical Manager) ds Techniker der Schule fir die
Ausstattung verantwortlich. Weiter gehort zu dieser Abtellung auch das Putzteam, welches
das Gebaude sauber hdlt.

3.6.3.4 Programm; Programme& Core Team
Die Programmabteilung besteht aus Tim Roberts (Higher Education Courses Director), der

fir die BA-Aushildung, den Degree-Kurs, verantwortlich ist, Rob Colbert (Adult Programme
Manager), der sch um das gesamte Erwachsenen und Abendkursprogramm kimmert. 1hm
untersteht das Rezeptionsteam sowie der gesamte Lehrkorper, der in vier Sparten mit je einem
Vordtzenden, den sogenannten Heads, denen die Ubrigen Lehrer der jeweligen Spate
untergeordnet  sind, gegliedert ist. Diese Spaten snd Akrobatik (Head: Adrian Porter),
Luftakrobatik (Head: Michdle Weaver), Jonglage und Aquilibrisik (Head: Rod Laver),

105



Theater und Schauspid (Head: Hick Fernandino) und, im Oktober 2000 neu eingerichtet,
Musk, Tanz und Bewegung (Head: Caroline Sdem). Insgesamt beschéftigt TCS circa 60
Lehrer. Der Posten des Managers fur das Kinder- und Jugendprogramm (young people’s
programme) war zur Zeit menes Aufenthdts nicht besstzt, was mit dem Programmkonzept
zusammen hangt (vgl.3.5.1.1)

3.7 DieFinanzierung

Die Informetionen in diesem Kapitd entdammen in eder Linie @nem Inteview mit dem
Finanzdirektor der Schule Richard Mawer am 5 10.2000. Vor drel Jahren machte das Ausmal3
des NMDE-Projektes (vergleiche 3.5.2.1) die Eingdlung enes financial managers dringend
erforderlich. Richard gehort saither zum senior management team und arbeitet daher eng mit
dem Generddirektor Teo Greenstreet und dem Programmdirektor Charlie Holland zusammen.

3.7.1 TCS - en gemennitziger Veren (charity)

Wie schon mehrfach erwéhnt, it The Circus Space ein engetragener, gemeinnitziger Verein
(charity), was Vor- und Nachtele mit dch bringt. Einerseits wird auf diese Weise die
Inanspruchnahme  der  verschiedenen finanzidlen Forderungsprogramme  (fundraising)  erst
mdglich. Die Schule muss aer auch die dementgorechenden Auflagen eflllen: ds
nichtwirtscheftlicher  Verein dirfen die Raumlichkeiten nur  zirkusbezogen genutzt werden
(ethical use of the space), Uber sdmtliche Einnahmen und Ausgaben muss genau Rechenschaft
abgdegt und in regdmddgen Absténden Arbeitsberichte vorlegt werden. Die Abhdngigkeit
von Subventionen i dso enma mit erheblichem administrativen Aufwand verbunden, der
oftmas nicht in Reation zur ezidten Unterstiitzung geht, well Zet- und Energieaufwand
satens der Direktion an anderer, zirkusbezogener Stelle nicht eingesetzt werden kann. Die
ggentliche Aufgabe der Schule i die Forderung von zetgendssschem  Zirkus in
Groldritannien, se daf neben der adminigtrativen Seite nicht vernachléssgt werden. Dartber
hinaus darf der Verein keine gewinnbringenden Einnahmen verbuchen, was is dso zu tun,
wenn die Subventionen und die zrkusbezogenen Einnehmen nicht ausreichen? Zu diesem
Zweck wurde die Gesdlschaft Circus Space Events Limited gegrindet. Auf diese Wese
konnen gewinnbringende, nicht in erser Linie mit dem Zweck der Schule vereinbare
Aktionen, wie die unter 35.3.3. vorgestelten Wehnachtsfeiern, abgewicket werden. Die
Einnahmen werden dann offiziel von der Gesdlschaft an den Verein TCS gespendet, so dass
dch geueliche Vortele ergeben. Als gemennitzig in der Bildung und Erziehung arbeitende
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Organisation zahit TCS keine Mehrwertsteuer (in England 17,5 %), dies gilt jedoch nur fir
die Aktivitdten im Aushildungsbereich, nicht fir die Vermietung von R&umlichkeiten.

3.7.2 Einnahmen und Ausgaben der Schule

Sponsorship
Fundraised Performance&
Target Production
18% 1%
ree Course
Core Funding 19%

16%

Adult Class/1 to

1/Adult
Courses
Hires Income 16%
29% Young Persons
Programme
1%

Schaubild 4: Circus Space Income (Richard Mawer; Financial Manager

Die Ennéhmen sezen dch zusammen aus Subventionen, Bildung und  Erziehung,
Eigenproduktionen und AuffUbrungen, Vermigung der Raumlichkeiten und — im Aufbau
begriffen und daher noch nicht Tel des Schaubildes- Workshops fir Firmenpersona. Die
jarlich garantierten gddlichen Mittd, die das London Arts Board zur Veflgung dgdlt
werden, werden jewells zum Quartd ausbezahlt und variieren von Jahr zu Jahr. Die nicht mit
Kogten verbundenen Einnahmen betragen jedoch nie mehr as 20 %. Die redtlichen 80 %
missen von der Schule dazuverdient werden. Unterstiitzung durch weiteren Sponsoren und
Organisationen (Coorperation of London, East London Partnership, Dalston City Challenge,
Foundation for Sports and the Arts, European Regional Development Fund) sollen 18 %, die
Einnahmen aus der Vermietung weitere 29 % (beides Zidwerte: target ) abdecken.

107



Admin&Financial
Costs
8%

Overhead Costs Hires Costs

13% 0
9% Adult Courses/ 1
to 1 classes/ Adult
classes
11%
Core Young Persons
Saleries&Wages Programme
37% 1%

Degree Course

17%
Performance&Pro
Marketing duction
3% 1%

Schaubild 5. Circus Space Costs (Richard Mawer, Financal Manager)

In Bezug auf das Aushildungsprogramm arbeitet die Sparte der Erwachsenenkurse momentan
gewinnbringend, wobe sich im Bereich des Kinder-und Jugendprogramms und des
Degreekurses Einnahmen und Kosten in etwa decken. Auch aus den Auffiihrungen und
Eigenproduktionen kann zur Zeit kein Gewinn verbucht werden. Auf der Seite der Ausgaben
fdlen die hohen Personalkosten (260 000 Pfund im Jahr) auf, die Kosten fir Marketing sind
jedoch mit 3% rdativ gering. Unter overhead costs falen die Versicherungskoster?® (10
000Pfund/Jahr), die Kosten fir Gas und Elektrizitét (15 000 Pfund/Jahr) und fir Beschaffen
und Testen von Materid (30 000 Pfund/Jahr). Insgesamt macht TCS trotz der grolien
Unterstiitzung durch das NMDE-Projekt Verluste, letztes Jahr in Hohe von 50 000 Pfund.

3.7.3 Losungsvorschléage
Finanzidles Potentid deckt ganz maigeblich in Vemieung der R&umlichkeiten und

Organisation von Workshops fir Frmenpersond. Unternehmen investieren in  Imagepflege,
Werbung und Unternehmensberatung, in der freien Wirtschaft ig leder immer mehr Ged
vorhanden ds in der Kungt. Zur efolgreichen Abwicklung muss TCS meiner Menung nach
vid mehr in Werbung und Maketing investieren. Langfridig gesehen i die Besetzung der
Selen eines Maketing- Verkaufs- und Eventmanagers unabdingbar, sdbst wenn zu Beginn

®3 die Versicherungspolice umfasst das Gebaude und das Personal.
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s enma hohere Personakogten entstehen. Auch die Organisation von Feern durch das
Unternehmen Circus Space Events Limited bendtigt dringend kompetente Fachkréfte aus
diesem Bereich. Da die egentliche Aufgabe der Schule jedoch das Lehren und Produzieren
von Zirkus und nicht die Vermietung oder Vermarktung sein soll, i ene gute Organisaion
zur Koordination der beiden Bereiche notwendig. Des weteren <ollte der Bereich der
schuleigenen  Zirkusproduktionen sowelt ausgebaut werden, dass daraus ene dchere
Einnahmeguele entseht und in der Zukunft vidleicht sogar auf solch unbeliebte Aktionen
wie die Wehnachtsfeiern verzichtet werden kann. Ein erder Schritt in diese Richtung it mit
dem Entstehen der Generating Company gemacht.

3.8 Das Verstandnisvon zeitgenossischem Zirkusan TCS

3.8.1 Stimmen zu New Circus
In meinen Interviews mit Direktion, Persond, Lehrkorper, Studenten, Abendschilern und

Artigen, gdlte ich immer wieder die Frage nach dem persinlichen Vergéndnis von
zeitgentssschem Zirkus. Im Folgenden sind einige der Antworten zusammengetragen:

“What is New Circusfor you?* — Was verstehst du unter zeitgenéssischem Zirkus?*

“New Circusisa boiling pot of dance, theatre and traditional circus skills’ -
“New Circus ist en brodelndes Gemisch aus Tanz, Theater und traditiondler Zirkuskungt”
(Adhley, Student des BA-Kurses 1999).

“New Circus means having a high skill level but not relying on it. It is about theatre,
characters, and emotions” — “New Circus hel¥, en hohes technisches Niveau zu
beherrschen, jedoch die Show nicht in erster Linie davon abhéngig zu machen. Es geht um
Theseter, Charaktere und Gefiihle auf der Bihne”

(Adam, Student des BA-Kurses 1999).

“New Circus has to have the quality of concept and the quality of execution” “. Ba New
Circus muss sowohl das Konzept as auch die Ausfuhrung simmen.*
(Charlie, Programme Manager)

“New Circus is not about numbers but about putting a show together.” —*. Esgeht b NC
nicht um die einzelnen Nummern, sondern darum eine ganze Show zu schaffen.”
(Susan, Studentin des BA-Kurses 1999)

“New Circus is more than developing a big trick; it is about new equipment and new styles
incorporating dance and theatre.” — “Bea New Circus i mehr ds die Vorfihrung enes
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Tricks. Es geht um neuatiges Materid und um neue Stilrichtungen, die auch Tanz und
Thester mit einschliel¥en.”
(Simon, Technical Manager).

“New Circus is how the physical skill gets used. It is not important, however what Circus is
called but what comes out of it.“ Es geht heute darum, was man aus dem Konnen macht.
Daba ig es unwichtig wie man die Form von Zirkus nennt, das Ergebnisist entscheidend.”

(Charlie, Programme Manager).

“New Circus is a reaction to a lack of evolution. There is no definition to it, it can go
anywhere. The key for every artist is to find out what this anywhere could be for him.” —
“New Circus id ene Reektion auf ene fehlende Evolution. Der Begriff l&sst sch nicht
definieren, New Circus kann dles s@n. Der Schiussel fir enen Artigen heute, it
herauszufinden, was Zirkus fur ihn ig.”

(Teo, Executive Manager).

“New Circus means working together. | compar e the artists to members of an orchestra: each
has got his own speciality but has to adapt to the others and the audience” —*“. New Circus
heil¥ zusammenarbeiten. Wie bei enem Orchester hat jeder Artist einer Kompanie zwar eine
Speziditét, muss sich jedoch an die anderen und an das Publikum anpassen.”

(Charlie, Programme Manager)

“New Circus means making traditional circus skills for a modern audience, for modern
society.” -“NC hald, traditiondle Zirkuskung fir ein modernes Publikum, fir unsere heutige
GesdlIschaft, zu schaffen.”

(Tim, Student des BA-Kurses 2000).

“Non vedo una cosa nuova, si puo trovare tutto anche nel circo traditionale. E solo un nuovo
modo di imballare, di adattare la choreographia ai bisogni della societa attuale” —“Ich kann
be New Circus nichts Neues finden, es war dles im traditiondlen Zirkus schon md da Esigs
nur eine neue Art der Verpackung, es geht darum, die Choreographie an die Bedirfnisse der
heutigen Gesdllschaft anzupassen.”

(Bili, professionelle Artisten aus Bulgarien).

“| wonder what New Circus means. It is a convenient term to use to sell traditional circus to
a new audience.” — “Ich frage mich, was New Circus eigentlich bedeutet. Es ist en gedigneter
Beyriff, um traditiondlen Zirkus an ein neues Publikum zu verkaufen.”

(Simon, Technicd Manager).

“The term New Circus is nothing more than a marketing ploy.” —* Der Begriff New Circus
ig nicht mehr ds eine Verkaufsstrategi€”’
(Anne-Louise Rentell, Totd Theetre).
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4 Fazit

Die zuletzt dargestellte Auffassung, dass New Circus 0 neu gar nicht ist und der Begriff vor
dlem ds Vekaufsdraegie eingesetzt wird, lést dch nicht ganz leugnen. Bereits Adley
(vol.Kapite 1) verband Thesater und Artistik, und das war im 18. Jahrhundert. Sicher ist aber,
dass Zirkus ds kulturdler Spiegd der Gesdlschaft auf Verdnderungen reegiert und Sich
dandig weiterentwickdt. So erwuchs aus der Situdtion des traditiondlen Zirkus und der
gesdlIschaftlichen Stuation en Bedirfnis nach neuen Elementen, was dann unter dem Begriff
Cirque Contemporain, Circo Contemporaneo, Zeitgenossischer Zirkus und New Circus — die
Entwicklung macht ndmlich keineswvegs an Grenzen hdt — zusammengefasst wird. Diese
Kennzeichen sind unter anderem:

?? Es geht um die Entwicklung eines ganzen Stiicks nicht um ene rene Dabietung von

enzenen , aneinandergereihten Nummern

?? Innerhdb der Tele der Auffihrung steht nicht unbedingt die Leisung im Vordergrund,
sondern die Art der Darbietung, die ,, Verpackung®

?? Dies geschieht durch ene Offnung und Mischung der Disziplinen Tanz, Theater, Musik
und treditiondle Zirkuskunst

Daraus ergibt sch eine schier unbegrenzte Anzahl an méglichen Formen von Zirkus. Eine
von Individuditéd und Kredtivitéd geprégte Form darstdlender Kunst. Das heild keineswegs,
dass man dch von der traditiondlen Art der Dabietung verabschieden oder gezidt
diganzieren muss, wie das beim zetgendssschen Tanz und klassschem Bdlett der Fal i,
wie es aber auch Bim Mason, der Direktor der Zirkusschule Circomedia in Brigo mant: ,, the
traditional must be avoided at all costs* (Rentel 1999:1). The Circus Space seht gerade in
der Offenhet und Vidsdatigkeit des Begriffs sane Chance, ene begriffliche Trennung oder
Abgrenzung igt nicht méglich und auch nicht wiinschenswert.

Wie in mener Arbeit deutlich wurde, weist die Schule einige Mangd auf. Nicht nur die
akademische Ausbildung ist weit davon entfernt, perfekt zu sain und die Verantwortlichen
and sch diessr Tatsache bewusst. Doch die Schule ig noch jung und es war zur Zet meines
Aufenthdts ene Stimmung des Umbruchs (An Air of Change) spirbar. Neue Zide zur

Vewirklichung des Programmkonzepts wurden gesteckt. Die Forderung professioneler
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Artisten, der Wunsch nach ene Lehrerausbildung und die Grindung ener schuleigenen
Kompanie snd zukunftsweisende Projekte. Es werden Kontakte zu anderen Zirkusschulen
vertieft, Audauschprogramme sind im Entsehen. Der Enthusasmus der Betelligten l&ésst
hoffnungsvoll nach vorne blicken. Ich werde mit Sicherheit mit der Schule in Kontakt bleiben
und bin auf die Entwicklungen der néchgen 10 Jahren gespannt. Ich danke an dieser Stelle
noch eénmd dlen in der Coronetstreet, die mir ba mener Recherche zur Sate standen und
vor dlem der Direktion fur die mir entgegengebrachte Kulanz, was die Nutzung der
Réaumlichkeiten angeht.
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6 Anhang:

6.1 Verzeichnisvon Zirkusschulen

Diese Liste ist nach bestem Wissen auf dem neusten Stand, aber keineswegs unfehlbar oder vollstandig

Deutschland

Etage
Hasenheide 54
D-10967 Berlin
BRD

Tel: 030 6912095
Fax: 030 6916095

Staatliche Fachschule Ballett und
Artistik

Direktor Gerd Krija

Bochumerstr. 8c

D-10555 Berlin

BRD

Tel/Fax: 030 39849849

Frankreich

CentreNational desArtsdu
Cirque

1, ruedu Cirque

BP No.58

F-51000 Chalons-sur-Marne,
Frankreich

Tel +33 26211243

Fax: +33 26646013

Ecole nationaledecirque
LaManufacture

F- 86100 Chéatellerault
Frankreich

Td: +33 549858181

Fax: +33 549201775

LeLido

29 avenue Saint-Exupéry
F-34100 Toulouse
Frankreich

Td: +33 561801368

Fax: +33 562163700

TUT
Schule fur Clown, Komik, Theater
Osterstr. 26

30159 Hannover
BRD

Te: +49 511 320680
Fax: +49 511 320681

Albatros

Institut fir Korper- und
Theaterarbeit

Postfach 145

78472 Allensbach

BRD

Tel: +49 7533 7476

Fax: +49 75337382

email: Albatros.e.V @t-online.de

Ecole Nationaledu Cirque
(Annie Fratellini)

2, ruedelaCléture
F-75019 Paris

Frankreich

LesAristochats

Centre de sensibilisation aux
techniques artistiques du cirque
609, Haute Folie

F-14200 Héronville &. Clair
Frankreich

"Toueen piste"

Ecole de cirque des Campelieres
Chemin des Campeliéres

F- 06250 Mougins

Frankreich

Td: +33 4 93452465

Schulefir Clowns
Am Finther Wald 5803
55126 Mainz

BRD

Td: +49 6131 472102
Fax: +49 6131 472103

Ecolenationale de cirque de
Rosny

22 rue Jules Guesde

Stade Pierre Letessier
F-93110 Rosny-sous-Bois
Frankreich

Td: +33 1 48544465

Fax: +33 148552129

Ecolede Cirque de Chambéry-
le-Haut

165, rue Jean-Paul Satre
F-73000 Chambery

Frankreich

Td: +334 79723528

Fax: +33 4 79722409

FFEC

Féderation francaise des écoles de
cirque

3 rue du Département,

F-75019 Paris

Frankreich
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GrofRRbritannien

Circus Space
Coronet Street
Hoxton

London, N1 6HD
Groffbritannien

Td: +44 171 6134141
Fax: +44 171 7299422

Danemark

The Commedia Skole
Ole Brekke, Direktor
Strandboulevard 48
DK-2100 Copenhagen &
Déanemark
tel:+45-35421944

Belgien

Ecole nationalede artsdu Cirque
25rueR. Willame

B-1160 Bruxelles

Belgien

Td: +32 2 6756884

Ungarn

Allami Artistaképzd | ntézet
VIl Vé&rodligeti Fésor 3

1071 Budapest

Ungarn

Td: +36 1 3425192

Fax: +36 1 3416318

Kanada

Ecole nationaledecirque
Jan Rok Achard

417 Berri

Montreal, Quebec

H2X 3E1

Kanada

(http:/Aww.kaskade.de)

Circomedia

Academy of Circus Arts & Physical
Theatre,

Britannia Road, Kingswood

Bristol, BS15 8DB

Grof3pritannien

Td/Fax: +44 117 9477288

Schweiz

Zippo'sAcademy of CircusArts
ZACA

174 Stockbridge Road
Winchester

Hants, SO22 6RW
Grofl3pritannien

Td: 0962 868092

Scuola Teatro Dimitri

CH-6653 Versico

Schweiz

Te: + 43 93 812544

Niederlande

Nederlandse Cir cusschool
Directeur Joe Andy
Sliedrechtsstraat 65-67
NL-3068 JL Rotterdam

Niederlande
Tel: 010 4806364

Portugal

Chapitd

Collectividade Cultural e Recreativade S. Catarina
Costado Castello N°.1/7

P-1100 Lissabon
Portugal
Td: +35 1878225

Fax: +35 1 8861463

6.2 Kassetten 1-4: Interviewaufnahmen

117



